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B cmamve npedcmagnena nonvimka AUH2GOCUIUCIMUYECKO20 AHAIU3A NOIMbl «[TolutHOGOPOObILL CIPAHHUKY —
pannezo npouszeedenus ucnamckozo opamamypea XX eexa A. Kaconvt. Ono npedcmasnsiem unmepec 015 Ucciedo-
eamelisi, NOCKOIbKY NOIMuyeckuil onvim OvL1 011 Kacouvl nepuodom cmanoeienust cmujis, HOUCKA C80€20 S3bIKA.
Paccmampusaemcest mecmo nosmul 6 meopuecmee Kaconwl. Ilpusooumcsi ciodcem npou3eedenust, anaiusupyomcs
€20 CMpYKmypHwle U JUHSB0CMUTUCIMUYECKUEe HIOAHCHL. Boidenstomes cmaguiue cK6O3HbIMU 015l NOI3UU U OPAMA-
mypeuu Kaconvl ocobennocmu uouocmuis Ha 1eKCU4eCKoM, CUHMAKCUYECKOM U CIOJICEMHOM YPOBHSX, a MAKI’CE
cpeocmaea aKyeHmyayuu agmopcKou NOUYUU.

Kniouesvie cnosa u ¢paszvi: Anexanapo KacoHa; TMHIBOCTHIMCTUUECKUH aHANIN3; MAMOCTHIIb; UCIIAHCKAsA Apama-
Typrus; UCTIaHCKas 03Usl.
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Bcepoccuiickasa akademus snewneil mopeosnu Munucmepcemea s3xoHomuyeckozo passumus Poccutickoti @edepayuu,
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JIMHTBOCTHWJIMCTUYECKHUE OCOBEHHOCTH ITIO9OMBI A. KACOHBI
“EL PEREGRINO DE LA BARBA FLORIDA”

1. BBenenue

TBopueckas 6uorpadus Anexaaapo KacoHBI, MomyIapHOTO HCMAHCKOTO Apamarypra XX Beka, ObUIa OTMEUYeHa
ycIexaMH BO MHOTHX OOJIACTSIX: B TIEarOTHKE, TeaTPAIbHOW PEXXHCCYpe, Ha paJno, M TeM He MEHee BCKOpPE IIOCIe
CMepTH OH OBIT He3aCTy)KeHHO 3a0BIT KaK Ha POJHHE, Tak U 3a pydexom [8; 11]. Ecmu o Kacone-gpamarypre mopoii
BCIIOMHHAIOT TeaTpPaTbHBIC PEKUCCEPHl B CTPaHAax, I/ie HEKOrAa ¢ TpUyM(OM CTaBIIIMCH €To Mbechl, KacoHa-mosT
ocTajyics TPaKTHYSCKH HEM3BECTCH Nake CBOMM COBpeMeHHHKaM. [lociienHee He yIWBUTENBHO, TaK Kak, IO-
BHIMMOMY, aBTOpP CaM HEBHICOKO OIICHMBAJI CBOHM MOATHYECKUE OIMBITHI U MPAKTHYSCKH HUTAC HE YIIOMHHAT O MO3-
TUYECKUX COOPHUKAX, C MyOIUKAIIMU KOTOPBIX HAYaJICsS €r0 TBOPUYECKUH MyTh [7]. Mexay TeM oOpallieHle K M033Un
Ha HaA4YaJIbHOM DJTall¢ B ,uaaneﬁmeM CWIBLHO TIOBJIUSIIO Ha JIMHTBOCTWJIMCTHYECKHE OCOOECHHOCTH ApaMaTtypruu
Kaconsl. Takum 06pazoM, aKTyaJbHOCTh HACTOAIIECH CTaThbU 00yCIIOBJICHA, C OJJHOI CTOPOHBI, POJIBIO TOATUIECKO-
T'0 OIIbITa B CTAHOBJICHUH UIUOCTUIISA KaCOHI)I, C Z[pyTOﬁ — OTCYTCTBUEM B OTEYECTBEHHOHN MCITAaHUCTHKE OHy6HI/IKO-
BAaHHBIX HCCHG}IOBaHHﬁ, IIOCBAIIICHHBIX €TI0 ITO33UU. Haytmasl HOBHU3HA pa60T1)1 CBsI3aHA C MOIBITKON BBIICIIUTH
CKBO3HBIC IJIsI TBOPYECTBA Kaconsl 2j1eMeHTBI NAUOCTUIIA.

Hess uccnenoBaHus — MpOaHAM3NPOBaTh paHHIO modMy Kaconsr “El peregrino de la barba florida” («IIpmrHo-
OOpOIBI CTPaHHHKY) C JIMHTBOCTHIMCTHYCCKON TOYKH 3PSHHUS, YACISL 0c000e BHIMAHHE OCOOCHHOCTSM S3bIKa aBTO-
pa, CBOMCTBEHHBIM TaKXKe €T0 ApaMaTypruu. Jist JoCTHKEHHs ITOCTaBIICHHON LIEJIN CTaBATCS CIIEAYIOIINE 3adauu: Xa-
PaKTepHCTHKa MO3THYECKOTO TBOpUYecTBa KacoHbI, onmcaHue CIoKeTa M KOMIIO3UIMU PAacCMaTpUBAEMOM IT03MBI, BBI-
JIeIEHHE JIMHTBOCTHIIMCTHYECKUX 0COOEHHOCTE! MMPOU3BEICHNUS U HX COMOCTABICHHE CO CTHIIMCTUKOH IThEeC aBTopa.

2. O nosTH4eckoM TBOpYecTBe KacoHbl

ABtopcTBYy KacoHb! npuHaAIeKaIN Be KPyIHbBIE TIodTHYeckre padoTsl — mosma “El peregrino de la barba florida”
(«ITprmrHOOOpOIBIN cTpaHHUKY», 1926) u cOopruk “Flauta del sapo” («Dneiita sxa0b1», 1928-1930). Ecu «dneiity xa-
0b1» KacoHa Ha3bIBaI CBOEH TIEpBOI OMYOJMKOBAHHON KHUTOH, TIOAMY OH Ja)Ke He BKIFOYAJ B CITMCOK CO3JAHHBIX UM
npou3BeeHu. 110 BOCTTIOMUHAHUSAM HMCIAHCKOTO JKypHanucTa Xoce [lmaHca, B MHTEpBbIO XypHaTy “‘Primer Acto”
B 1964 npamatypr npHu3HaJCS, YTO IePBhIe HAIMCAHHBIE UM CTHXH, KaK 3TO YaCTO CIyJaeTcs, He ObIIM B IIOJTHOM CMBIC-
Jie CTIOBAa «ET0» CTUXaMH, SBIICH PEMUHHCIICHIIMEH yke mpounTtanHoro [9, p. 71]. B aBammarte jieT ero BocxwuIman
n3bICKaHHBIN MonepHu3M Pybena [lapro n Pamona Banse-lnknana. Tak, qaBas oueHky cBoeit moame, Kacona Hazpain
CBOIO MIEPBYIO KHUTY CTHXOB «HEBOJIbHBIM MO3THYECKUM I10/JpaXkaHUEeM TaJIMCHIICKOMY NHCaTeNto» (MMest B Buty Basbe-
Wuknana). [locne 3HakoMcTBa ¢ mpocToTON M033uM AHTOHMO Mauano KacoHa kapiMHaIbHO M3MEHHI TBOPYECKYIO
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YCTa@HOBKY: «...IIPOCTOTA, €CTECTBEHHOCTb, aCCOHAHCHAsI pU(Ma, CIIOBO, OKPYIJICHHOE BEKaMH, KaK rajbKa, OTIOJIHPO-
BaHHasl PEKOM, I0KA3aJIMCh MHE HAMHOTO 0oJiee INTyOOKMMH M YeJIOBEYECKHMH, YeM CKPHUIKH M lapHacu3M Pybena. To-
712 s TOpBaJl HAIMMCAHHOE W PEIIHII Ha4aTh BCE CHAYasay, — 3asBHJI OH B TOM k€ HHTepBbIo [L{uT. mo: Ibidem, p. 72].

3a cuer Urpsl C OTTEHKAMH CMBICJIOB U MEJIOJHMKOH s3bIKa CIOBO IpHOOpeTaeT B TBOpuecTBe KacoHs! mostude-
CKyl0 (yHKLMIO B NMOHMMaHWM 3Toro TepmuHa P. SIkoOcoHOM, mpenmosararoniyro MHTPOBEPTHBHOE OTHOIICHHE
K BepOaJIbHBIM 3HaKaM KaK €WHCTBY O3HAYAIOIIETO U 03HadaeMoro [6]. Lms co3manus atoro 3¢ dexra Kacona Bripa-
00Tai psiA MPHEMOB, KOTOPHIE pacCMaTpUBAIOTCS B HacTosel craThe. IHTEpecHO U TO, YTO HMEHHO B CTUXOTBOP-
HBIX Mpon3BeAeHNAX KacOHbI MOSBUINCH UMIIPECCHOHUCTHIECKHE 00pa3bl MEPCOHAKEH M HAOPOCKH CIOJKETOB, KOTO-
pBIe B JAJIbHEHILIEM TIOJIyYHIIA Pa3BUTHE B €T0 JpaMaTyprum.

3. Cio:xet mo3mbl “El peregrino de la barba florida”

ITosma “El peregrino de la barba florida” sensiercst cTunmzanueld cpeTHEBEKOBOM HCTTAHCKOW PETUTHO3ZHOMN IT03MBI
(Kacona onpenenui sxaHp IPOM3BEICHUs KaK «uyJecHyto JiereHay» — “leyenda milagrosa”). [IpousBenenue nosect-
BYET O SIBJICHUH pa3opuBIIeMycsi 6orady amocTosia 1akoBa, KOTOPBIH BBI3BOJISET €T0 M3 J0JITOBOI TIOPBMBI U Oeper
C HCTO O6eT COBCPUINTH NMAJIOMHUYCCTBO B T"anucwuro. Ilo IIyTH B CaHTbﬂFO-}Ie-KOMHOCTeHa MMaJIOMHUK IIOAOACTCA HUC-
KyLICHHIO ¥ OCTAaeTCs JKUTh B MACTOPAIBbHON MAMIUIMK C MPUIOTUBIIEH €ro MacTyMIKoH, mo3adbIB 0 KiIiATBe. Bekope
CBSITOM allOCTOJ BHOBb SIBJISIETCS reéporo U HAKJIaJAbIBACT HAa HETO MPOKIATUEC: BCC UCTOYHHUKHN BBICOXHYT Ha €ro IyTH,
BCE KOJIOCHSI OCBITUTIOTCS, ¥ COH HE COMKHET €T0 TJ1a3, II0Ka OH He nogauMercst Ha Monre-ae-I"oco, «Xomam Pamoctny,
Haxosmuiics B gace mytu oT Cobopa Cesatoro Makoga.

HeGonpIroii TMpax npou3BeneHust, oIyOoarkoBaHHOTO KacoHol caMOCTOATENbHO, IpeAHa3HAvAIICS APY3bsM U OJIi3-
KuM 1od31a. THTepecHo, 9To mosMa HOCUT nocesiiieHue: “Al maestro Luis de Zulueta” («Yuurento Jlyucy ne Cymayartay).
KypHamucr, MHTEIUIEKTyasl, pecyONMKaHCKHMI MOJIMTHK, rocienosaTens Pycco, Cymysta mpemnonaBall Ieqaroruky
B Bricmielt megarorudeckoit mkose B Manpuse, riae yumics Kacona. imenHo B Majipujie pOUCXOIUIIO €r0 TBOPUIECKOE
CTaHOBJICHUE, OH 3HAKOMWJICS (HE B MOCIEAHIO odyepenb Onaroaapst yuactuio Cylry3Thl) ¢ BEIIAIONIMMHUCS JIUTEPATYp-
HBIMU U T€ATPAJIbHBIMU JCATCIIAMUA 3II0XH, C KOTOPBIMU BIOCJICACTBUN COTPYAHHNYAIL. ﬂpyl" CyJ'Iyi)TI)I, KYPHAJIIUCT, ITUca-
TeJb ¥ ApamaTypr Dayapao MapkuHa coriacuiicst HalucaThb K repBoii moame Kaconsl cBoeoOpasnslii npostor (“Laude”),
a UCMIaHO-KyOMHCKUH JIMTEpaTypHBIN JedTelb, aumuioMaT AnbhoHco DpHaraec-Kara — smmstor (“Salmodia™).

CrnoBo “Laude” umeer nBa 3HaueHus. C OHOM CTOPOHBI, 3TO XBaja, MAHETMPUK — U MapKuHA EHCTBUTEIHHO
BOCXBAJISIET W T'epos MOAMBI, M KaXKI0TO MAIOMHNKa, i camoro Kacony. C apyroii cropossl, “laude” — 3T0 1 MOTHIIB-
Hasl TUTMTA, YTO HaMEKaeT Ha MECTO MaJlOMHUYecTBa reposi noamsl — Cobop Csaroro MakoBa, rae MOKOSTCS MOIIA
aroctosia. CtuxotBopenue “Salmodia” («I[IcanMoaus») HaMUCaHO IO MOTHBAM CIOKETa TIOAMBI M TIOABOJUT €€ UTOT,
MPOTUBOIIOCTABIISS 0€33200THYIO MUPCKYIO KHM3Hb U TTOJIHBIH JHMIIEHUH U caMOOTpedeHH s MyTh ciryeHus bory. 3a-
KaHYMBACTCS MPOU3BEICHNE MOYUUTENBHON anocTpodoil: oOpamasck K reporo Mpou3BEACHH, I03HaBIIeMy boxe-
CTBEHHYIO MHJIOCTb, aBTOP HPOCHUT €ro MOOYJMTh U HAC B YPOUHBIH 4ac CHATH CO CTEHBI IOMA, «T'JIE PaJJOCTh U CMEX»,
CBOH ITOCOX U CTYMHUTH Ha MyTh K IPOILEHHUIO.

4. CTpyKTYpa M JUHIBOCTHIMCTHYecKHe ocoOeHHocTH ModMbI “El peregrino de la barba florida”

[Tosma monenena Ha Tpu 9acTH (jornadas), Kakaas W3 KOTOPBIX BKITIOYAET B ceds IeBATh cTuxoTBOpeHuil. Coriac-
HO MCIIAaHCKOMY CJIOBapIO JINTepaTypHbIX TepMHHOB [10, p. 354], cnoBoM “jornada” o0603HAYAINCh aKThl B Ibecax Ie-
proaa 30J0TOr0 BeKa MCHAHCKOM JUTEpaTypsl, IpH 3ToM, HauwnHas ¢ Jlome ne Bera, apamarypru cramu mpuaepxu-
BaThCsI TPEXaKTHOTO JieneHus nbeckl [3]. CTuib oMbl KacoHbI TOCTaTOYHO OHOPOJIEH M XapaKTepU3yeTcsl O0MITneM
TPOTIOB ¥ CTHJIMCTHYECKUX (PUTYD, XOTS MIPU aHATIN3€ MOKHO 3aMETHTH O0YCIIOBICHHYIO CIOXKETOM Pa3HHILY TOIX0J0B
K BBIOODPY JIEKCHKH.

B mepBoii wacTi npon3BeeHUs B UMIIPECCHOHUCTHIHON MaHepe N300pakaeTcsl IOACKOH ITOTOK, YCTPEMHUBIIHIA-
cs B CauTbsiro. Ee MOXKHO Ha3BaTh HanboJee JMHAMHUYHON U3 BCEX, MPH 3TOM 3(P(EKT nBIKeHUs 00pa30B CO31aeTCs
Ha TpeX YpPOBHAX: rpa)uueckoM, CHHTaKCHUeCKOM U (hoHeTndeckoM. [ 1aBy OTKpbIBaeT cTuxoTBopenue “La caravana
doliente” («KapaBaH CTpasKAyIIHUX»), COCTOAIIEE U3 BOCHBMU MBYCTHIIHA. Kak MOXHO 3aMETUTh M3 MPUBEACHHOIO
HIDKE IIPUMEpa, CTpOHUIECcKoe U CHHTAKCHYECKOE JIeTICHUE IPEUTOKEHUH He coBItasaeT. HanmpoTus, aBTOp CTpeMUT-
Csl K pa3pbIBy CHHTAKCHUYECKUX CTPYKTYp, YTO sIBiIseTcs, o onpexnenenuto 0. H. TeHgHOBa, akTopoM AnHAMH3aA-
IIUH SI3BIKOBOTO MaTepuaia [4, c. 27], 3a c4eT KOTOpOro CO3/1aeTcs BIICUaTIICHHE HEIPEPHIBHOTO MEIbKaHUA 00pa3oB
(3mech u qarnee nepeBoj aBTopa cTaThu. — B. I1]):

Opurunan Jlocsi0BHBII epeBog
Un mercado galaico. Bullicio. Gaiteria Tanucuiickas spmapka. Cyera. BosbiHku.
de trajes y de lenguas. Confusa romeria Ps6u3Ha miatheB U s1361K0B. becropsiiouHoe mecTBue
De todos los dolores y todas las lacerias BCEX HEJYTOB U BCEX y30POB
y el abigarramiento de las nortefias ferias (1). U IIECTPOTA CEBEPHBIX IIPA3HECTB.
El la cruz de Sant Yago sollozan los romeros Ha xpecre Csitoro MakoBa miauyT HaB3pbl NAJIOMHHKH,
que van a Compostela. Mendigos, caballeros, yto unyt B Canrtbesro. Humue, nopsue,
viejos, mozos, mujeres (2)... Vierten, arrepentidos, CTapHKH, FOHIIBL, )KEHIIMHEL. .. [[pONMBaroT, packasBIINCE,
la hiel de sus pecados y sus cuerpos podridos [7, p. 9]. JKETYb CBOMX IPEXOB M CBOMX THHIOLIMX TEIL.

C o101t e nenpio KacoHa mcmons3yeT psa Ha3bIBHBIX NpeutokeHnit (1) n mepeuncienue (2). ABTOp HE CTPEMHT-
Cs K BBIICP)KUBAHUIO CTHXOTBOPHOTO Pa3Mepa, YTO OTPaKaeT CyMaToXy JIIOACKOro kapaBaHa. OOparnaer Ha ceOs
BHUMaHHWe ajumutepanus Gonem /r/, /d/, /g/, cozmaromas omryieHne cTyka IOCOX0B, KOJIEC IO JOPOTe.
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Crenyronye 4eTblpe CTUXOTBOPEHHUSI M300pa)KalOT YETHIPEX MaJIOMHHMKOB M SIBIISIFOTCS HPSIMBIMH aJUTIO3MSIMU
Ha 4yneca, coBepiiennsle Mucycom: “El ciego de San Fiz” («Cnenoit n3 Can-®ucy), “El leproso de Castrelo” («IIpo-
kaxeHHbIH 13 Kactpeno»), “El malato de Teixido” («Paccmabnennsiit u3 Teitmumo»), “Los endemoniados™ («Onep-
*KUMBIey). [Ipuberas x TomoHnMmuKke ceBepa Vcmanmm, Kacona mepenocut tyma coobrtust HoBoro 3aBera, memast mx
peanbHBIMU TS COBPEeMEHHOTO ynTatens. CTUXOTBOPEHHS 00beIMHICT aKTHBHOE UCIIOJIB30BAHUE CJIOB, OTHOCSIIIMXCS
K JIEKCHKO-TeMaTHYEeCKHM IPYIIIIaM «TeJI0 YEIOBeKay, «O0JIE3HH, XBOPH», IIPH ITOM YaCTO OHH COIIPOBOXKAAIOTCS JIIH-
TETaMH, KCIIPECCHBHOCTh KOTOPHIX OCOOCHHO aKTYaJM3HPYeTCs KOHTEKCTOM: “‘manos yertas” (OKOYCHEBIIUE PYKH),
“rostro de granito” (rpaHUTHBIN podwb), “frias pupilas” (3acTeBmme 3paukn) («Crenoii...»); “pierna elefanciaca”,
“ulcerada, escamosa” (cioHOBasi HOra, yellyi4aras M U3bs3BiIeHHas); “‘pustulas hediondas” (37m0BOHHBIE CTPYIIbsI)
(«ITIpokaxkeHHBIH. .. »); “manos transparentes” (mpo3paunbie pyku), “labios negros” (uepHsie TyOBI), “0jos secos” (cy-
xue rinasa) («PaccrabieHHsli. ..»); “los miembros retorcidos” (CkproueHHbIC WicHbl); “pasmos de locura” (6e3ymue)
(«Onepxumbley). [locnennue nBa M3 paccMaTpUBaeMbIX HAMH CTUXOTBOPEHUH OOBEIMHSET TaKkkKe yIoTpeOieHHe
CJIOB TJIMCHICKOTO MPOUCXOKIACHUS: “meiga” (Bempma), “chuchar” (uemosats), “hortal” (oropon), “meigallo”, “ramo
cativo” (0Zep>KUMOCTh HEUHUCTHIMU CUIIaMK). EfBa Jin 3T0 cityyaifHO — MMEHHO ["aimicus MMeeT CliaBy odvara KOJIJ0B-
ctBa B McniaHum, M aBTOp BBOJUT MOTHB CBEPXBECTECTBEHHOT0, HAMEKAsI Ha MPOUCXOXKICHHE 3a00ICBaHHSL.

AHanu3 BBIABISIET CXOJCTBO BHYTPEHHEH CTPYKTYpBI CTUXOTBOpeHHM «Cnenoi...» u «IIpokakeHHBIH...», pac-
MIOJIOXKEHHBIX HA OJJHOM Pa3BOPOTE. DKCHPECCHBHOCTh CTHXOB JOCTHIACTCS 33 CYET UMIUTMLUTHBIX aHTHTE3bl H OK-
CIOMOPOHA, NIPOTHBOIIOCTAaBIICHHS BRICOKOro U Ge300pasHoro. OnuckiBas ciernoro, Kacona cHavana cosznaet yooryro
KapTuHY (“manos yertas” (OKOYCHEBIIHE PYKH), “mugrienta capa” (3acajieHHBIN Iu1am), “barba mosaica” (ki1oukoBa-
Tast 6opoza)), a 3aTeM C IMOMOIIBI0 KHIKHOM JIEKCHKH JIATHHCKOTO M TPEYECKOro NMPOMCXOXKACHUS BO3BBILIACT €ro
BHYTPEHHIOIO )KHM3Hb U MOJYEPKUBAET Tpareauio Hespsuero neena (“...su voz, prolongada en melopea, tiene acentos
de pregaria”. / «...ero royioc, BBIBOISIIHIA MECHIO, TIOPOM 3BYYHMT KaK KOJOKOJBHBINA 3BOH»; “Canta... implorando
piedad a las sombras que pasan”. / «IloeT... MOJISI IPOXOIAIIUE MHUMO TCHH O MHJIOCEpANN»). DbGEKT yCHIMBaeTcs
3a CYeT CTPO(PUKO-CHHTAKCHYECKOW aHa(opsI:

<...>

Canta el ciego de San Fiz
Canta...

Y su voz, prolongada en melopea,
tiene acentos de plegaria.

Canta el ciego a la luz que no ha visto.
Canta...

implorando piedad a las sombras

que pasan.

Canta el ciego los viejos romances.
Canta...

<...>

[7, p. 10].

<...>

IToer cnemnoii u3 Can-duc.

Tloer...

U ero roiyioc, BHIBOJSIIHI TIECHIO,
OO 3BYYHUT KaK KOJIOKOJIbHBII 3BOH.

Ioer cnemnoii cBeTy, KOTOPBII HE BUJEIL.
Ioer...

MOJISL IPOXOAAIINE MUMO TEHU

0 MUJIOCEPIUH.

[loer cnenoit crapuHHBIE JIETEHIBI.
Ioer...
<...>

CTHXOTBOpEHHE 3aKaHYHUBACTCS Pa3BEPHYTHIM CPaBHEHHEM JHEBHOT'O CBETa, HE CIIOCOOHOr0 pa30yanuTh MEPTBBIX
rya3, ¢ 3MMHHMM COJIHIIEM, HECIOCOOHBIM pacTonuTh M3Moposb: “Y la luz de la tarde en sus frias pupilas resbala,
resbala y se quiebra como el sol de invienro en la escarcha”. / «/1 qTHEBHO# CBET CKOJIB3UT, CKOJIB3UT HA €T0 XOJIOJHBIX
3pavKax, U IPEeIOMIIICTCs, KaK 3UMHee CONTHIE Ha uHeey [7, p. 24].

B 3epkanpHO pacronoxeHHOM cTuxoTBOopeHnu «lIpokakeHHsIi...» Kacona mpuberaet yxe K CTpodHKO-
CHHTaKCHYeCKoit amudope, GYHKIHS KOTOPOi — H300pa3uTh HEMPEPHIBHOCT CTPAZaHU# MPOKaKEHHOTO, KOTOPBIH 3a-
ObIBacTCS JIMIIG B Openy:

<..> <...>

Huye la gente hororizada

de su lado. Delira.

<...>

Pronuncia una oracion o una blasfemia.
Delira. <...>

[7.p. 11].

B yxace moau 6eryt

ot Hero. OH Openurt.

<...>

bopMoueT To JI MOJIMTBY, TO JIM IPOKJIIATHE.
OH Openur. <...>

Crux Ttakke W300mIyeT KHIKHOW sekcukoi (“lobo flamélico” (oromomaBmmit Bosk), “delirar” (Opemuts),
“manifestar” (Beika3pIBath), “blasfemia” (cBsITOTaTCTBO)). ABTOp HAXOJUT MHTEPECHBIH CIOCOO yKa3aTh UUTATEIIO
Ha TO, 94TO y OOJIFHOTO €CTh IIaHC Ha UCIEICHUE, TPOTHBOIIOCTABII TIOPAKEHHYIO IUIOTh MPOKAKEHHOTO HEXHOCTH
pyk cBsToi EnnzaBeTsl BeHrepckoil, ucuensaBiiel MpoOKaKeHHbIX:

Sobre sus pustulas hediondas Ero 3110BOHHBIE CTPYIIbS

ha dejado la brisa OJ1yJ1 CBEXXUI BETEPOK

una blanda caricia de sus manos... CJIOBHO HEXHas JlacKa pyK...
iSanta Isabel de Hungria [7, p. 11]! Cssitast EnnszaBera Benrepckas!
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Bo BTOpOIi YacTH, rae MaTOMHUK 1103a0bIT O JAHHOM arocTory 00eTe M OCTaJCs )KUTh Ha JIOHE IPUPOJIBI C ITac-
TYIIKOM, MHOTHE CTHXOTBOPEHHUS HOCSAT NECeHHBIN XxapakTep. OOpainaer Ha ceOsi BHUMaHHE COUETAaHHE KYJIbTH3MOB,
O6uOIen3MOoB, CIIOB JJATHHCKOTO TpomcxoxneHus (“crucificar” (pacrmsts), “cayado biblico” (GmOieiickuii mocox),
“emanar” (IIpoMcTeKaTh, HCIycKaTh), “ingenuidad” (OECXUTPOCTHOCTH)) U TUIACTA JEKCUKH CEMaHTHYECKOW IPYIIIBI
«IepeBHs, celIbCKoe X03sHcTBO» (“pegujal” (Heboiplioe crano), “ejido” (axmmo, obumHHOE mmoje); “pacer” (ma-
CTHCE), “rebafio” (orapa)). Taxxke HabOMIOMACTCS CYIIECTBEHHOE KOJHMYECTBO TaJIICH3MOB M YHOTpEOJICHHE BO3BpAT-
HOM KJIUTUKH B MTOCTIIO3MLIUH, YTO XapaKTEPHO IS TaJIMCUICKOTO s3bIKa. B KauecTBe nmpuMepa MOYKHO IPUBECTH OT-
KpBbIBaIoLIee 9Ty YacTh CTUXOTBOpeHue ‘Pastorela™

Entre las pegujales

extiéndese el ejido.

Pace, manso, un rebafio.

Pensativo,

crucifica los brazos el pastor

sobre el cayado biblico.

<...>

Desperézase el rio...

Emana del paisaje

la ingenuidad de un cuadro primitivo [7, p. 23].

Bcerony rymnstor crana,
Packunynocs 3xuno,

Ilacercs kpoTtkast oTapa.
3alyMUYUBBIi,

CKkpecTuil pyKH HacTyx,
Omnepmncy Ha OubIeiickuii Tocox.
<...>

JlenuBo Teuer pexa...

[lei3ax u3myyaer npocToTy
IlepBO31aHHOM KapTHHBI.

WHTepecen MBOMCTBEHHBIH 00pa3, CO3aBaeMbIi CTUXOTBOPEHHEM, KOTOPBIH 00YCIIOBJICH OOIICTIPUHATHIMA 3HAYC-
HUSIMH cJI0Ba “pastor” (macteipb). Kak ormeuaer B. S1. 3amopHOBa, CI0BO B XyJ0KECTBEHHOM MPOU3BEICHUH «CYIIIe-
CTBYET KaK HeJIelIMMOE CEMaHTHYECKOE €IMHCTBO, KOTOPBIM OHO OCTAeTCsl M B KXo cBoel peanuszanun. Takum 00-
pa3oM, CIOBO B IPOM3BENCHUSX JINTEPATYPhI B K&KJIOM YIIOTPEOIICHHH MOXET 00J1aaTh OJHOBPEMEHHO BCEMH CBOH-
MU CEMaHTUIECKUMHU U CTHIMCTHISCKUMHU BO3MOXKHOCTSIMEY [2, . 10]. BriocenctBuu Kacona HeomHOKpaTHO TiproOe-
raj K 9KCIPECCUBHBIM BO3MOKHOCTSIM HOJIMCEMUH, Ha IPOTSDKEHUH TTHEChHI YIOTPEOIIsisl OTHO M TO )K€ CIIOBO B Pa3HBIX
3HAYECHUSX U KOHTEKCTaX, IOCTUrasi CYTTECTUBHOTO (P {eKTa 1 aKIEHTYUPYsl aBTOPCKYIO MO3ULIMIO.

Kpome Toro, cTHXOTBOpEHHE HOCHT PEMapOYHBII XapakTep, B KpaTKoi (hopMe JaBasi YUTATEIIO MPEICTaBICHUE O Me-
cTe JeHCTBHA MPOU3BEJICHUS. JTO JAJIeKO He eIMHCTBEHHBIN IpHMEp «PEeMapouHOTo» CTHXOTBOPEHHS B mosmMe. Bmo-
CIIEJICTBUH, YK€ MpH co3naHuu neec Kacona Oyaer mpuberaTs K XapakTepHOH i TedeHust HOBOH apamsl [1, c. 250]
pacmmpeHHoH, OeeTPI30BaHHOM peMapke, 00JIalatoIIeil caMOCTOSATENFHOM XyI0KEeCTBEHHON IIEHHOCTHRIO [5].

B Tperbeii yacTu mosMbl Haka3zaHHBIN anocTosioM MakoBoM NajloOMHUK BHOBB OTIIPaBJISieTCS B MYTh U, HAKOHEL,
nocturaer MoHTe-zenb-I'oco. XapakTepUCTHKH MEPBBIX JBYX 4YacTed NPOU3BEACHUS OOBETUHSIOTCS B TPEThEH:
HMIPECCHOHUCTHYHOCTD, TOP)KECTBCHHBIA TOH, OOMIINE TaJHCHU3MOB M KylbTH3MOB. CTHIb TIOCTEHEN YacTH HEeOH-
HOPOJICH: TIPOCTHIE TIECHH YePEIYIOTCS CO CTHXOTBOPCHUSMH C BBICOKOH JIEKCHKOM U YCIIO)KHEHHBIM CHHTAKCHCOM:

La maldicion
Estaba el peregrino entre la niebla || meditando, || cuando vio
otro romero que avanzaba, || lento el paso, || envuelto en una
tinica de lino || con un pequefio palio. || Evocé el peregrino la
faz biblica || del caminante extrafio, || y de rodillas imploro:
— (Quién eres [7, p. 36]?

Ilpoknamue
CTOsuI MAJIOMHUK B TyMaHe, || pa3sMBIILIIs, || KOrna yBHIET
CTpaHHMKA, 4TO HPHOIIKANCS || MEIJICHHBIM IIaroM, | 3a-
BEpHYTHI B JIBHSHOHM XUTOH || ¢ mammeMm. || bubneiickue

Luz en la noche
El silencio le escucha. || Su dolida querella || ha acordado el
salterio || del viento en la selva. || Marcha el peregrino... ||
Rumor de cadenas... || En el azul del cielo
brilla, roja, una estrella [7, p. 46].

Csem 6 Houu
Ero cinymaer tummna. || Ero crpaganue || ycieimano 3BoH
ncantepus || B 3ByKax jecHoro Berpa. || [TamoMHuk miaraer. ..
|| 3BOH 1emeid. .. | B cuHeBe Heba || cuset kpacHas 3Be3fa.

YepThl CTPAHHOTO MYTHHKA || BOCKPECIH B MaMATH MaJIOMHH-
Ka, || ¥ Ha KOJICHSIX OH B033BaX: «KTO THI?Y.

5. 3akn104eHne

Amnanm3 paHHeill oMbl KacoHbI JEMOHCTPHPYET, YTO KaK CIOXKET, TaK M €€ CTWIIb SIBIISIFOTCS TOJpaskaHUEM U CKO-
pee BTOpUYHBI, YeM OpUTHHAIBHBI. BMecTe ¢ TeM OHa MpeACTaBiIsIeT MHTEPEC JUIsl HCCIIEI0BATENs, TIOCKOJIBKY TI03TH-
YEeCKUH OIBIT ObIT u1st KacoHBI meprHooM CTaHOBIICHNUS CTHIIA, TIOUCKA CBOETO SI3bIKA, 00pa3sHOCTH, MeTadop.

CIOXKEeT MO3MBI CTPOUTCS BOKPYT 00€Ta COBEPIINTH MAJTOMHHYECTBO B [ alMnCcHIO, JAHHOTO TJIaBHBIM TEPOEM ario-
cronry MlakoBy, ¥ OTCBUIAaET YUTATENS K IIaMATHUKAaM CPEeITHEBEKOBOH PENMTHO3HON M033uH (TakuM, kak «Uyneca bo-
romatepmy», «Kutne caroro Ommnuanay ['oncano ne bepceo). Kommo3unmmorHo mosmMa COCTOUT UX TpeX dacTei —
jornadas, — 9T0 OBUIO XapaKTEPHO LI IbEC TeaTpa 30J0TOTO BEKa.

HccnenoBanye mo3BoJsIeT BBIIEIUTD Y€PThl HAHMOCTHIA KacoHbI, KOTOpBIE BIOCIIEICTBUN HAIILIN OTPAXKEHHE B I10-
9THKE €T0 IbeC.

1. Ha nexcnyeckoM ypoBHE: HCIIOJIb30BaHME Pecypca MOJIMCEMHN KaK CPEJCTBA CO3IaHMs aCCOIMATHBHBIX CBS-
3eli; BapbUPOBAHUE PETUCTPA B 3aBUCHUMOCTH OT CIOJKETHOM CUTyaluu (B becax — B 3aBUCUMOCTH OT PEeUeBOIl Xapak-
TEPUCTHKH TEPCOHAKEH), MHUPOKOE YIOTPEOICHHE STUTETOB, MO3BOJSIONINX JJAKOHUYHO CO3/1aBaTh OOBEMHBIC XY-
JIOXKECTBEHHBIE 00pas3bl.
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2. Ha cuHTaKcHMYeckoM YpOBHE: Ha3bIBHBIC IPEIOKECHHUS K 000COOIEHHBIC ONPENeNICHNs] KaK CPEACTBO JOCTH-
KEHUsI UMIIPECCHOHNCTHYHOCTH N300pakaeMoil KapTHHBI, TapaJuIeIN3Mbl KaK CPEACTBO YCHIICHHUS SKCIPECCUH.

3. Ha croxxeTHOM ypoBHE IPOM3BENECHUH aBTOPA IIOCTOSHHO BOCIPOU3BOAATCS MOTHBBI OJMHOYECTBA U HACTAB-
HHYECTBA, MUCTUIM3M, OOpaIlleHNE K HAIMOHAIBHOHN KyJIbType U TEME HAIIMOHAILHOTO XapaKTepa HCIaHIIEB.

Henp3st HE 3aMETUTh B3aMMOBIMSHHA XAaHPOB B TBOpUecTBE KacoHBI: ero mossus XxapakTepusyeTcs JpaMaTyp-
THYHOCTBHIO, & APAMATYPTHsI — TO3TUIHOCTBIO.
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LINGUO-STYLISTIC PECULIARITIES OF A. CASONA’S POEM “EL PEREGRINO DE LA BARBA FLORIDA”

Shchepalina Vera Vadimovna
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The article provides a linguo-stylistic analysis of the poem “Heavy-Bearded Pilgrim” — the early work of the Spanish XX-century
dramatist A. Casona. The poem is of scientific interest because for Casona this poetical experience was a period of style formation,
search for his own language. The researcher examines the place of the poem in A. Casona’s creative work, analyses its structural
and linguo-stylistic peculiarities and describes the storyline. The key peculiarities of A. Casona’s individual style in poetry
and drama as well as the means of accentuating the author’s position are identified at the lexical, syntactical and storyline levels.
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B oannoii cmamve paccmampusatomes ocHosHble munvl abopesuamyp u cocodbl ux 06pa3oeanus 60 GpaHyy3cKkom
A3bIKe KaK 0OHU U3 CaMbIX RPOOYKMUBHBIX cNoco008 c108000pazosanus. B pesynemame ananusza cazemnuvix cmamet
agemop GulAGUN OCHOBHbIE MEHOCHYUU BO3HUKHOBEHU abbpesuamyp 6 A3vike CO8PeMEeHHOU PPanyy3CKou npeccoi.
B cospemennvix gppanyysckux eazemuvix u30aHUsAX, KaK HU 6 0OHOM U3 OpYy2ux sA3bIKO8, AKMUGHO YNOMPEOaIomcs
pasuunsle munsl abopesuayuy. Imo Kacaemcs HA36aHUll NOAUMUYECKUX NaApMull U OPp2aHU3aAYULl, UMEH U36eCIHbIX
noaumuyeckux desmeneii u 0p. Mcnonvzoeanue abopesuamyp 6 npecce obecnevusaem KpamkoCcmy UN0ACEHUS Ma-
mepuana u IKOHOMUIO NeYAMHO20 NPOCMPAHCMEA, A MAKIHCE 8bICOKYIO UHPOPMATMUSHOCIL U IKCNPECCUBHOCTD.

Kouesvie cnosa u gppasvi: abopeBuanus; abbpesuatypa; s3sik CMU; Teneckonus; MHUIMATU3MBI; alTb(haO0eTU3MBL,
aKpPOHUM; aroKoIIa.
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ABBPEBUATYPBHI B COBPEMEHHOM ®PAHITY3CKOM NPECCE

Konerr XX — Hagano XXI| Beka o3HaMeHOBAICh OYpHBIM pa3BUTHEM CpPEICTB MaccoBOi mH(popMmarwmn. B maHHOM
CTaThe MPEANpPUHAITA TIOTBITKA aHAIN3a OCHOBHBIX THIIOB ab0peBHaTyp Ha MaTtepuaie (paHIly3CKHUX CPEJCTB MacCOBOM
nHpopMaImy, paccMOTpeHa crierrdrka o6pazoBaHus abOpeBHaTyp KaK OJHOTO U3 CaMbIX MPOXYKTHBHEIX CIIOCOOOB CIIO-
BOOOpa30BaHMs B COBPEMEHHO# (hpaHIry3ckoii pecce. MICTOuHNKOM Marepuaiia HOCTy)KIIU pa3inyHble TIeYaTHbIe n3la-
HUsL, BeITyCKaroruecs Bo Opanrmu, Takue kak “Paris Match”, “Le Figaro économie”, “Le Figaro week-end” u apyrue.



