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Жанровая книга стихов в отечественной поэзии конца XX века  
(на материале творчества Г. Сапгира) 

Гудкова С. П., Каримова С. М. 

Аннотация. Статья посвящена изучению художественной специфики жанровой книги стихов в оте-
чественной поэзии конца XX столетия на примере творчества Г. Сапгира. Целью исследования являет-
ся выявление поэтологических особенностей жанровой книги стихов в поэзии Г. Сапгира. Научная но-
визна работы определяется тем, что в ней всесторонне рассмотрены авторские стратегии при создании 
жанровой поэтической книги в творческой практике современного поэта. В результате установлено, 
что в отечественной поэзии жанровая книга стихов весьма ярко демонстрирует процесс жанрового 
синтеза. В этом отношении наиболее репрезентативными являются книги стихов Г. Сапгира. Его «Со-
неты на рубашках» (1989) демонстрируют синтез классического жанра с чертами послания, элегии, 
баллады и др. поэтических форм. Используя приемы поэтической игры, языковые эксперименты, ориен-
тируясь на эстетику «пустоты», автор раскрывает смысловой потенциал языка, актуализирует роль со-
творчества автора и читателя. Основные тенденции развития жанра эпиграммы в современной  
поэзии демонстрирует книга стихов Г. Сапгира «ЛИЦА СОЦА» (1990), где синтезируются жанровые 
маркеры эпиграммы, частушки, анекдота, что подчеркивает фольклорную основу книги, ее ориенти-
рованность на массового читателя. Формальная сторона книги: заголовочный комплекс, художествен-
ное оформление, введение лозунгов и цитат из советских газет; обилие сниженной, разговорной лек-
сики, пародирование, – призваны передать абсурдность политической системы конца XX столетия. 
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A genre book of poems in the Russian poetry of the late 20th century 
(based on the works of G. Sapgir) 

S. P. Gudkova, S. M. Karimova 

Abstract. The article is devoted to the study of the artistic specifics of the genre book of poems in Russian 
poetry at the end of the 20th century on the example of G. Sapgir’s work. The purpose of the study is to iden-
tify the poetological features of the genre book of poems in G. Sapgir’s poetry. The scientific novelty of the work 
is determined by the fact that it comprehensively examines the author’s strategies for creating a genre  
poetry book in the creative practice of a modern poet. As a result, it has been established that in Russian 
poetry, a genre book of poems vividly demonstrates the process of genre synthesis. In this regard, the books  
of poetry by G. Sapgir are the most representative his “Sonnets on Shirts” (1989) demonstrates a synthesis 
of the classical genre with the features of epistles, elegies, ballads, and other poetic forms. Using the tech-
niques of poetic play, language experiments; focusing on the aesthetics of "emptiness", the author reveals 
the semantic potential of language, actualizing the role of co-creation of the author and the reader. The main 
trends in the development of the epigram genre in modern poetry are demonstrated by G. Sapgir’s book  
of poetry “The FACES OF SOTSA” (1990), which synthesizes genre markers of epigrams, ditties, and jokes, 
which emphasizes the folklore basis of the book and its focus on the general reader. The formal side of the book: 
the headline complex, the artistic design, the introduction of slogans and quotations from Soviet newspa-
pers; the abundance of reduced, colloquial vocabulary, parody, – are designed to convey the absurdity  
of the political system of the end of the 20th century. 

Введение 

Отличительной особенностью современного литературного процесса является заметно усиливающаяся 
жанровая диффузия, связанная прежде всего с гибкостью жанровых форм, их способностью к синтезу  
и взаимопроникновению. Научное осмысление обозначенной проблемы находит свое развитие уже в трудах  
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Ю. Н. Тынянова (1977), Д. С. Лихачева (1997), М. М. Бахтина (1972), В. В. Кожинова (1964). Так, М. М. Бахтин 
(1972, с. 178-179), учитывая «историческую память» жанра, указывал на необходимость понимания жанровой 
эволюции в процессе литературного развития. На «жанровое смещение» и невозможность дать статическое 
определение жанра, которое покрывало бы все его явления, одним из первых указывал Ю. Н. Тынянов. Ис-
следователь подчеркивал необходимость анализа отдельных жанров в парадигме определенной литературно-
исторической эпохи, ибо «изучение изолированных жанров вне знаков той жанровой системы, с которой они 
соотносятся, невозможно» (Тынянов, 1977, с. 276). Влияние самой эпохи, ее «исторических сдвигов»,  
безусловно, отражается на специфике как отдельного жанра, так и жанровой системе в целом.  

Отметим, что процесс жанровых трансформаций не нужно воспринимать как негативное явление. Напро-
тив, учитывая накопленный опыт в данном вопросе, следует рассматривать процесс жанровой диффузии 
как своеобразное средство содержательного и формального обновления литературы и, в частности, поэзии 
(Орлицкий, 2003; Верина, 2017; Гудкова, Назарова, 2021). Наиболее репрезентативно жанровая трансформа-
ция может быть представлена на примере изучения такой крупной поэтической формы как книга стихов, 
представляющая собой композиционно выстроенный тематический или же жанровый контекст, в котором 
демонстрируется авторское мировидение как целостная художественная система (Мирошникова, 2004).  

Проблема изучения книги стихов оказывается в центре исследовательского внимания сравнительно не-
давно. В последней трети XX в. появляются работы М. Н. Дарвина (1987), И. В. Фоменко (1992; 2003), в которых 
данное явление рассматривается как «особое жанровое образование». Изучение типологии книги стихов 
начинается только в начале XXI в. Так, например, О. В. Мирошникова (2004), анализируя особенности разви-
тия книги стихов в поэзии последней трети XIX в., выделяет «тематическую», «итоговую» книги стихов. Мас-
штабная работа по изучению динамики развития данной жанровой формы в современной русской и белорус-
ской поэзии проделана Н. В. Барковской, У. Ю. Вериной, Л. Д. Гутриной и др. (Книга стихов…, 2016). Процесс 
синтеза жанровых форм внутри книги стихов рассматривался в работах Ю. Б. Орлицкого (2003), С. П. Гудковой 
и Е. В. Назаровой (2021), А. В. Хозяйкиной (2024). 

На наш взгляд, одним из наиболее ярких поэтов, разрабатывающих жанровую книгу стихов в конце XX сто-
летия, является Г. Сапгир. На циклические структуры сапгировских текстов, желание автора создавать струк-
турно-семантическую и архитектоническую целостность одним из первых обратил внимание Ю. Б. Орлиц-
кий, отметивший, что каждая его новая книга «как правило, построена на одном приеме или представляет 
один жанр» (2003, с. 260). 

Таким образом, актуальность настоящего исследования обусловлена необходимостью изучения художе-
ственных особенностей жанровой книги стихов, типологическая разновидность которой наименее разрабо-
тана в отечественном литературоведении. Осмысление процесса трансформации жанровой книги стихов 
в творчестве конкретного автора, с одной стороны, дает возможность репрезентативно раскрыть специфику 
его творческого метода, а с другой – позволяет расширить научные знания о жанровых процессах, происхо-
дящих в современной отечественной поэзии в целом.  

Теоретическую базу составили, во-первых, труды, посвященные изучению книги стихов как особой жанро-
вой формы (Дарвин, 1987; Фоменко, 2003; Мирошникова, 2004; Хозяйкина, 2024); во-вторых, исследования, ана-
лизирующие динамику развития современной отечественной поэзии (Орлицкий, 2003; Зубова, 2010); в-третьих, 
важную роль в разработке концепции нашего исследования сыграли работы по изучению творческого метода 
Г. Сапгира (Орлицкий, 2003; Пробштейн, 2024). 

Материалом явились книги стихов Г. Сапгира «Сонеты на рубашках» и «ЛИЦА СОЦА. Стихи»: 
• Сапгир Г. ЛИЦА СОЦА. Стихи. 1990. https://imwerden.de/pdf/sapgir_litsa_sotsa_1990_text.pdf;  
• Сапгир Г. Сонеты на рубашках; стихи. 1989. https://www.vavilon.ru/texts/sapgir7a.html#8; 
• Сапгир Г. Три из многих // Новое литературное обозрение. 1998. № 33.  
Задачами настоящего исследования стали: во-первых, выявление динамики развития жанровой книги 

стихов и ее доминантных черт; во-вторых, изучение поэтологических особенностей этой жанровой формы 
в творчестве Г. Сапгира. 

Ключевыми методами явились: метод целостного анализа художественного произведения, позволивший 
проанализировать художественные особенности жанровой книги стихов в творчестве Г. Сапгира; сравнитель-
но-исторический, с помощью которого был прослежен вектор развития жанровой книги стихов в русской по-
эзии; а также типологический, благодаря которому были выявлены общие доминанты жанровой книги сти-
хов в поэзии Г. Сапгира. 

Практическая значимость исследования состоит в том, что его материалы, результаты и общие выводы 
могут быть использованы в вузовских курсах теории литературы, спецкурсах и спецсеминарах, посвященных 
отечественной поэзии XX в. 

Обсуждение и результаты 

Первые опыты создания жанровой книги стихов наблюдаются еще в начале XIX в. Так, в 1817 г. выходит 
двухтомник К. Н. Батюшкова «Опыты в стихах и в прозе», подготовленный в сотрудничестве автора и редактора 
Гнедича. По его рекомендации автор отказывается от хронологического построения стихов во втором томе, 
отдавая предпочтение жанровой композиции сборника: элегии, послания, эпиграммы, надписи. Жанровым 
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принципом построения отличается и поэтическая книга К. Ф. Рылеева «Думы» (1825). В нее вошло двадцать 
одно стихотворение патриотического содержания на исторические темы. Особый интерес представляет и по-
этический цикл А. С. Пушкина «Песни западных славян», созданный под влиянием собранного прозаическо-
го текста песен П. Мериме «Гузла, или Сборник иллирийских песен, записанных в Далмации, Боснии, Хорва-
тии и Герцеговине». Работая над созданием издания стихотворений 1835 г., А. С. Пушкин выделяет его в от-
дельную часть. Следует отметить, что песня в силу своей жанровой гибкости, способна отражать многогран-
ную музыкальную палитру. Данная жанровая форма становится весьма популярной и в творчестве поэтов 
второй половины XIX – начала XX в. Создаются книги стихов А. Н. Майкова «Песни новой Греции» (1860), 
Н. А. Некрасова «Последние песни» (1877), А. М. Жемчужникова «Песни старости» (1900), «Прощальные пес-
ни» (1908) и др. Вынося жанровое обозначение в название книги, поэты акцентируют внимание на музы-
кальной составляющей сборников, передающей всеохватность жизни его создателей, которые своими изда-
ниями подводят некий творческий и жизненный итоги. Отсюда, доминирующей чертой представленных 
книг становится жанровый синтез песни, элегии, думы, исповеди. 

Продолжающийся процесс жанровых трансформаций привел к значительным изменениям современной 
жанровой парадигмы, что весьма показательно демонстрирует и жанровая книга стихов современных авторов. 
Так, например, И. Бродский в начале 1980-х гг. создает книги «Римские элегии» (1982), «Новые стансы к Авгу-
сте» (1983), в которых поэтически переосмысливаются традиционные канонические жанры. Рубеж XX-XXI вв. 
порождает целые серии жанровых книг Е. Шварц «Лоция ночи. Книга поэм» (1993), С. Завьялова «Оды и эпо-
ды» (1994), Т. Кибирова «Избранные послания» (1998), «Три поэмы» (2008), «Греко- и римско-кафолические 
песенки и потешки» (2008), М. Амелина «Холодные оды» (1996), И. Губермана «Гарики на каждый день» (1999), 
М. Степановой «Песни северных южан» (2001), А. Алехина «Записки бумажного змея» (2005), С. Круглова 
«Народные песни» (2010), А. Цветкова «Песни и баллады» (2014) и др.  

Следует отметить, что жанровый маркер, выносимый в заголовочный комплекс, не столько актуализирует 
определенный жанр, сколько акцентирует внимание на различные авторские стратегии. Современные авто-
ры предлагают либо его реконструкцию (Т. Кибиров, И. Губерман, С. Круглов, А. Цветков и др.), либо реин-
карнацию (Г. Сапгир, Е. Шварц, М. Амелин и др.), или же его «руинизацию» (С. Завьялов). 

На наш взгляд, одним из наиболее ярких поэтов, разрабатывающих жанровую книгу стихов, является 
Г. Сапгир. Поэтическая техника современного лирика, выросшая из авангардной поэтики «лианозовской 
школы», демонстрирует не столько следование традиционным жанровым канонам, сколько конфликтные 
отношения с ними, что весьма ярко демонстрируют как ранние тексты поэта – «Псалмы» (1966-1967), «Эле-
гии» (1967-1970), так и более поздние – «Сонеты на рубашках» (1978, 1989, 1991), «Терцихи Генриха Буфаре-
ва» (1984-1987), «ЛИЦА СОЦА. Стихи» (1990).  

Необходимо заметить, что вся поэтическая система Г. Сапгира строится на своего рода «провокации»,  
«обмане читательского ожидания», что наиболее репрезентативно демонстрирует его жанровая книга стихов 
«Сонеты на рубашках» (1989). Название книги отсылает к началу признания поэта в неофициальных поэтиче-
ских кругах, когда он на ВДНХ (на выставке левых художников 1975), визуально представил поэтические образ-
цы сонетных форм на двух белых рубашках под названием «Тело» и «Дух». Свой поэтический перфоманс автор 
объяснил тем, что «стихи могут быть наглядны и написаны на одежде, тазах, корытах, простынях, чемода-
нах и т. д. В том числе и сонеты, как форма торжественная. В этом случае такое направление поэзии можно было 
бы назвать “вещизмом”» (Сапгир, 1989). Таким образом, поэт снимает клишированный взгляд на традиционную 
жанровую форму, демонстрирует неограниченные возможности жанра сонета. Через его призму он предлагает 
взглянуть на глубинные смыслы текста, где главным композиционным компонентом выступает язык. 

Поэтическая книга «Сонеты на рубашках» стала своеобразным продолжением авангардных эксперимен-
тов автора над жанровой и содержательной сторонами сонетной формы. Данная книга, как и большинство 
изданий Г. Сапгира, выстраивается как из отдельных текстов, так и жанровых циклов, и демонстрирует 
не столько архитектоническую целостность, сколько актуализирует многообразный спектр возможностей 
современной поэтической практики. Поэт выступает своего рода мистификатором жанра. «Жанровые следы» 
сонета сохраняются лишь на формальном уровне жанровой модели. Поэт сохраняет четырнадцать строк, 
временами оставляет классическую строфику (два катрена, две терцины) и характерные способы рифмовки.  

В большинстве случаев поэт нарочито актуализирует деформацию сонетной формы, что выносится в за-
главие текста «Рваный сонет», «Неоконченный сонет», «Фриз разрушенный», «Сонет-статья» и т. п. Нарушая 
последовательность расположения строф, поэт-экспериментатор как бы «опрокидывая» сонет; частично 
опускает текст, создавая своего рода, «поэтический вакуум» внутри сонета или же вовсе не заполняет его 
внутренне пространство; оставляет пробелы внутри поэтических строк и т. п. Форма и содержание его тек-
стов чаще всего алогичны, парадоксальны, не поддающиеся на первый взгляд логическому пониманию. Од-
нако при внимательном изучении сапгировских текстов, обнаруживается авторская стратегия – призыв чи-
тателя в глубокое смысловое погружение. Через приемы «лексической бедности», «пустот», «дроблений», 
«смысловых зияний», «языкового распада» автор дает читателю возможность приобщиться к рождению новых 
смыслов, почувствовать глубинный потенциал языка, этапы его исторического развития. Объясняя прием 
поэтических пустот в одной из своих книг, автор подчеркивал, что в этом «заполнении пустот читателем, 
начиная с первого читателя – самого автора, была неожиданная встреча и радость узнавания, похожая на ту, 
которая возникает, когда мы ожидаем и полуугадываем в окончании стиха рифму. …здесь слово так и остается – 
мерцающим между бытием и небытием» (Сапгир, 1998, с. 310). 
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Поэт делает читателя своего рода соавтором творческого процесса («Фриз разрушенный», «Фриз восста-
новленный», «Неоконченный сонет» и др.).  

 

НЕОКОНЧЕННЫЙ СОНЕТ 
Четверг. С утра я позвонил в Москву 
Сошел с крыльца на снег навстречу солнцу 
Увидев близко розовую сойку 
Обрадовался я что я живу 
 

Дорогу помню – желтую постройку 
Опять сегодня поздно я усну 
А в дымчатое нежное высоко 
Вливалась синь предвосхитив весну – 
 

И что созвучно всей моей душе 
Которую за много лет я снова 
Сверкали звезды грозно и лилово – 
Почувствовал (Сапгир, 1989).  
 

Поэтика «смысловых зияний» становится некой провокацией, подталкивающая читателя к самостоятель-
ной реконструкции поэтического высказывания, поискам вариантов смысловых аргументов; демонстрирует 
богатые возможности языка. Анализируя языковые эксперименты современного автора, Л. В. Зубова совер-
шенно справедливо отмечает, что «в поэтике прерванного слова осуществляется и глобальный эксперимент 
Сапгира с обозначением пустоты, которая в данном случае может содержать несколько вариантов словесного 
заполнения, и при всех не выбираемых, а суммируемых вариантах эта пустота, возникающая при обрыве 
слова, – знак сильной эмоции, мешающей говорить гладко» (2010, c. 63). 

Г. Сапгир экспериментирует не только с «вакуумными пустотами», но и с семантическим значением слова, 
его переводами на другие языки, поисками исторического происхождения слов, установками общего корня. 
В этом отношении наиболее показательным является цикл «Лингвистические сонеты», состоящий из четырех 
текстов («Звезда», «Огонь», «Вода», «Земля»). Поэт не просто поэтически осмысливает четыре природных сти-
хии, которые играют ключевую роль в жизни человека, но и демонстрирует неразрывные связи человека 
с ними, подчеркивает внутреннюю энергию каждой природной стихии через язык. Обыгрывая звучание слов 
«звезда», «огонь», «вода», «земля» на разных языках, автор выводит своеобразную формулу жизни человека. 
В современной действительно настолько привычными становятся эти стихии, что человек утрачивает их цен-
ность. Актуализируя лингвистическую составляющую данных понятий, обыгрывая семантическую, фонетиче-
скую, лексическую, гибкость слов, поэт не просто раскрывает богатый языковой потенциал, но и возвращает 
утраченное современным человеком чувство сопричастности природе:  

 

2. ОГОНЬ 
Когда славяне вышли на Балканы 
Был заклан агнец – капли на ладонь 
Из бога Агни вылетел огонь 
Зеленый рай синел за облаками 
 

Я слышу вой враждующих племен 
Из глоток: Фаер! файэ! Фламма! пламя! 
Мы были ими, а германцы – нами 
Смерд сел на Пферд, а Конунг – на комонь 
 

Ты, я, они – из одного зерна 
Я вижу лоб священного слона… 
Лингвист укажет множество примеров 
 

Латинский игнис и огонь – в родстве 
И на закате окна по Москве 
Как отблеск на мечах легионеров (Сапгир, 1989). 
 

Наряду с языковым синтезом поэт использует и жанровый синтез, проявляющийся в соединении черт со-
нета, элегии, послания, путешествия, басни. Для автора становится важным отдать дань памяти своим дру-
зьям, единомышленникам-авангардистам, защищавшим творческую свободу личности художника. Синтези-
руя жанровые возможности сонета, воспевающего чувство любви, с чертами послания, где значимую роль 
играют образ адреса, обращения к нему, концентрация внимания на его поступках и биографических фактах, 
Г. Сапгир тем самым создает многомерную панораму современной ему действительности. При этом контамина-
ция жанровых черт, приемы монтажа нередко передают ироническое отношение автора к абсурдности советского 
бытия. Подобные жанровые наложения демонстрируют сонеты «Любовь», «Никитский сад», «Бесстрашная» и др. 
Так, например, последний сонет посвящен памяти Надежды Эльской – художнику-авангардисту, ученице О. Ры-
бина, связанного с «лианозовской группой». Она, среди немногих ярых представителей объединения андегра-
ундных художников, отчаянно сопротивлялась, защищая Бульдозерную выставку. За свою открытую позицию 
художница подвергалась преследованию властей и вызывала нескрываемую раздражительность в свой адрес. 
Г. Сапгир (1989) создает образ «бесстрашной» защитницы современного искусства: 
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Памяти Нади Эльской 
И плоти-то в ней не было почти – 
Одна улыбка. Смерти что за пища! – 
Пронзительные светлые глазищи 
А вот она возьми и предпочти 
 

Споткнулась и лежит на пол-пути 
А там весной как соловьи засвищут 
Ее покойный Цыферов отыщет 
И скажет: «Есть надежда… не грусти…» 
 

Искусство лезло в парки и в квартиры 
Бульдозеры корежили картины 
И коршуном над паствою – Оскар… 
 

Соратница! пьянчужка! анархистка! 
Ты – с нами! мы – с тобой! мы здесь! мы близко! 
Вот только б тебя Генка отыскал. 
 

Следует отметить, что за пародийным, ироничным планами часто в сонетах Г. Сапгира выступает элеги-
ческий фон, связанный с ощущением быстротечности жизни, ее трагичностью и несправедливостью. Абсурд 
и алогичность бытия рождают философские рассуждения о смысле жизни в таких сонетах, как «Нечто-
Ничто», «Диаграмма жизни», «Путевые впечатления», «Мысли» и др. Загадочность, мистичность, смещение 
миров – черты, характерные для балладного жанра, также находят воплощение в сапгировских текстах («Ве-
черний сонет»). Балладная атмосфера позволяет наиболее ярко подчеркнуть растерянность и одиночество 
человека в современном мире.  

Не менее интересной в содержательном и формальном планах является и жанровая книга Г. Сапгира «ЛИЦА 
СОЦА», вышедшая в Париже в 1990 г., изданная Ассоциацией русских художников (оформление Алексея Хво-
стенко). Она представляет собой структурированный цикл из шестидесяти трех пронумерованных текстов-
эпиграмм и отражает авторское видение трагических катаклизм конца XX века – эпохи «гласности» и крушения 
устоявшейся политической идеологии советского государства. Используя постмодернистские приемы литератур-
ной игры, пародирование, гротеск, Г. Сапгир прежде всего передает абсурдность современного политического 
мироустройства. Поэт и в данной книге остается верен свой технике письма. Однако здесь на первый план выхо-
дит визуальная сторона поэтических приемов. Важную роль играют формальные средства. Заголовочный ком-
плекс книги, ее визуальное оформление, использование игры шрифтами и иллюстрациями – отсылают к поэтике 
«Окон РОСТА» с их плакатной зримостью, призывностью, сатирой и пародированием. Прием «оборванного сло-
ва», своего рода «простонародное сокращение» слова, используемый в названии книги, а также многочисленные 
«оборванные лозунги» из советских газет, фотографии передовиков производства, ведущих политических деяте-
лей, многочисленные лица советских людей, которые появляются на страницах книги, – все это создает ощуще-
ние абсурда. Современная действительность теряет свое истинное лицо во мраке дороги на пути к «светлому со-
циалистическому будущему». Совокупность авангардисткой техники письма дает возможность не просто сатири-
чески представить пороки определенного социокультурного периода, но и задуматься о масштабе катастрофиче-
ских последствий. Поэтика «оборванных смыслов» дает читателю возможность погрузиться в недосказанное, 
расшифровать авторские коды и «смысловые зияния». В каждой из шестидесяти трех частей-эпиграмм автор 
представляет сатирическое лицо социализма: «социализм / с человеческим лицом / лишь попахивает / говнецом»; 
или: «на лице повидло – / любит себя быдло / хорошо бы быдло / само себе обрыдло» (Сапгир, 1990). 

Однако, следует отметить, что поэт значительно трансформирует сатирическую составляющую эпиграммы, 
внося в нее жанровые черты частушки, анекдота. Подобный жанровый синтез подчеркивает масштабность поэти-
ческого высказывания, его ориентированность на народное сознание, массовость восприятия. Фольклорное нача-
ло книги создается не только использованием фольклорных жанров, но и вкраплением сниженной, разговорной, 
обсценной лексикой: «социализм / с блядовитым лицом / да и хвост / с ядовитым концом» (Сапгир, 1990). 

Обличая пороки политической власти, автор представляет многоликое лицо социализма. При этом поэт 
актуализирует его «железный», «стальной» облик: «с лицом топора», «с лицом электрички», «с лицом дву-
стволки» и т. п. Тем самым создается образ страха, который имеет разные обличия: «вдруг окажется / слав-
ным малым / социализм за железным забралом» (Сапгир, 1990). 

Ощущение абсурдности, развала действительности подчеркивается и приемом интертекстуальности. 
Вступая в поэтической диалог с поэтами-предшественниками В. Маяковским, А. Блоком, С. Маршаком и др., 
Г. Сапгир (1990) через узнаваемые образы передает не оптимизм и надежду на лучшее будущее, как об этом 
писали классики, а подчеркивает безысходность, недостижимость «идеального будущего»: «социализм 
без конца и без краю!.. / узнаю тебя жизнь – / понимаю»; или: «социализм / с лицом старого большевика / вил-
кою / на осетрину нацелясь / ест по талонам / в столовой ЦК – / от жадности выскакивает челюсть!». 

Постмодернистские приемы позволяют поэту значительно расширить горизонт авторского мировидения, 
увеличивают масштабы изображаемых проблем, тем самым демонстрируя ущербность и уродливость совре-
менной действительности. При этом в поэтических текстах Г. Сапгира не происходит «смерти автора», 
как это можно видеть в эстетике постмодернизма. За каскадом поэтических масок мы можем видеть глубоко 
переживающую личность автора, использующего все многообразие языкового проявления для передачи не-
совершенств и парадоксов современной действительности. 
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Заключение  

Таким образом, мы пришли к следующим выводам.  
Жанровая книга стихов занимает важное место в современной отечественной поэзии, отражая процессы жан-

рового синтеза, наметившиеся еще в эпоху романтизма. Представленные книги стихов Г. Сапгира демонстрируют 
многогранность авторского диалога с жанровыми формами сонета и эпиграммы. Основой книги «Сонеты на ру-
башках» является «жанровая провокация», «поэтика полуслова», нарушение читательских ожиданий. В данном 
издании можно выделить две четко выраженных авторских стратегии. С одной стороны, поэт обновляет жанро-
вую традицию, что проявляется прежде всего в композиционно-архитектонических возможностях сонетной фор-
мы, а с другой – очевидно стремление автора к разрушению классического жанрового канона через приемы жан-
рового синтеза, языковой игры; происходит своеобразная реинкарнация традиционной формы, ее обновление 
через разрушение. Авторская стратегия направлена на актуализацию языковых смыслов текста. Другая жанровая 
книга Г. Сапгира – «ЛИЦА СОЦА» – демонстрирует жанровые возможности эпиграммы. Обновляя ее жанровые 
признаки за счет фольклорной составляющей частушки, анекдота, усиливая ее визуальную сторону, поэт делает 
жанр своеобразным орудием литературной борьбы с несовершенствами и пороками политической системы. 

Перспективами дальнейшего исследования может стать изучение художественного своеобразия жанро-
вой книги стихов в отечественной поэзии начала XXI столетия, например, в творчестве С. Завьялова, Т. Ки-
бирова, Евг. Рейна, Е. Шварц. 
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