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Пространство как один из ключевых элементов нарратива  
романа Уильяма Морриса «Колодец на краю света» 

Стародубцева Е. А. 

Аннотация. Целью исследования является осмысление языковых средств и стилистических приемов 
для описания характеристик пространства в романе Уильяма Морриса. В жанре фэнтезийной лите-
ратуры особое значение имеет описание пространства, в котором автор разворачивает сюжет. В ро-
мане Уильяма Морриса «Колодец на краю света», яркого представителя фэнтезийной литературы, 
пространство играет центральную роль. Научная новизна исследования заключается в междисци-
плинарном подходе, сочетающем методы лингвистического анализа с элементами литературоведе-
ния и философии. Проведенный автором статьи анализ романа У. Морриса позволяет показать про-
странство как многослойное явление, объединяющее реальные и вымышленные элементы, выпол-
няющее не только эстетические, но и концептуальные функции. В результате были определены его 
функции в развитии сюжета, формировании персонажей и восприятии текста читателем. Подчерки-
вается, что процесс становления собственно пространственных элементов активными участниками 
авторского замысла, так же как и используемые У. Моррисом метафоры, эпитеты и сенсорные обра-
зы, отражает философские и эмоциональные аспекты произведения. 
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Space as one of the key elements of the narrative  
in the novel “The Well at the World’s End” by William Morris 

E. A. Starodubtseva 

Abstract. The aim of the research is to interpret the linguistic means and stylistic devices used to describe 
the characteristics of space in William Morris’s novel. In the genre of fantasy literature, the description  
of the space in which the author develops the plot is of particular importance. In William Morris’s novel 
“The Well at the World’s End”, a prominent example of fantasy literature, space plays a central role.  
The scientific novelty of the research lies in its interdisciplinary approach, which combines methods of linguis-
tic analysis with elements of literary studies and philosophy. The analysis of W. Morris’s novel conducted  
by the author of the article makes it possible to demonstrate space as a multi-layered phenomenon, com-
bining real and fictional elements, performing not only aesthetic but also conceptual functions. As a result, 
its functions in the development of the plot, the formation of characters, and the reader’s perception of the text 
were determined. It is emphasized that the process of the spatial elements themselves becoming active par-
ticipants in the author’s intention, as well as the metaphors, epithets, and sensory images used by W. Mor-
ris, reflect the philosophical and emotional aspects of the work. 

Введение 

Описание пространства в литературе и языковых средств, используемых при этом, становится все более 
востребованным в современной филологии. Особенно важную, иногда принципиальную роль играет Про-
странство в произведениях жанра фэнтези, где оно не только формирует фон событий, но и активно влияет 
на сюжет и раскрытие характеров героев. 

В романе Уильяма Морриса «Колодец на краю света» содержатся яркие примеры глубокого использования 
пространственных характеристик для создания многослойного нарратива, что подчеркивает его актуальность 
для современных исследований. Предполагаемые автором функции пространства и их влияния на восприятие 
текста читателями позволяют не только глубже понять произведение, но и выявить особенности авторского 
стиля. Являясь одним из основателей жанра фэнтези, Уильям Моррис оставил значительное наследие, которое 
позволяет изучать возникновение и продолжение влияния на литературную традицию этого жанра. 
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Роман Уильяма Морриса «Колодец на краю света» как одно из первых произведений в жанре фэнтези 
предоставляет уникальную возможность для анализа функций пространства и средств его описания, 
что в свою очередь позволяет предложить алгоритмы для дальнейшего, более углубленного исследования 
вопросов пространственной семантики. Актуальность данной темы обусловлена возрастающим интересом 
к литературным возможностям формирования пространственного континуума и постулирования его роли 
в создании художественного мира.  

Соответственно, необходимое исследование лингвистических средств представления пространственного 
мира в фантастической литературе, конкретно в жанре фэнтезийного произведения в контексте романа  
Уильяма Морриса «Колодец на краю света», должно охватывать различные аспекты этого представления, 
включая функциональные особенности литературного пространства и его изображения. 

Для достижения поставленной цели решаются следующие задачи: анализ используемых автором лингви-
стические средств, определение их функции в нарративе произведения и выявление влияния простран-
ственных элементов на восприятие читателем философских и эмоциональных аспектов произведения. 

Методы исследования включают лингвистический анализ текстов, используемый для изучения выразитель-
ных средств языка, таких как метафоры, эпитеты и сенсорные образы. Также использовались структурный и дис-
трибутивный анализы, позволившие определить ключевые функции пространственных элементов в контексте 
сюжета и философского содержания. Материалом послужил роман Уильяма Морриса «Колодец на краю света»:  

• Morris W. The Well at the World’s End. 2008. https://www.gutenberg.org/files/169/169-h/169-h.htm. 
Теоретическую базу исследования составляют работы, изучающие пространство, которое может выпол-

нять множество функций, включая фоновую, где оно задает характеристики места действия. Пространство 
также может быть представлено как динамическое и изменчивое, что подчеркивает его роль в развитии сю-
жета и персонажей (Антонова, Федорчук, 2022). Диссертация Э. В. Седых (2009) «Творчество Уильяма Морриса 
в контексте эстетизации Средневековья и взаимодействия литературы с другими видами искусства» дает 
представление о том, как пространство в его произведениях не только служит фоном, но и становится актив-
ным элементом эстетического опыта. В статье Е. А. Норкиной, Е. Д. Полетаевой и Н. В. Резеповой (2019) рас-
сматривается, как пространство воспринимается читателем через призму когнитивных процессов. Это ис-
следование может быть полезно для понимания того, как читатели интерпретируют пространство в контек-
сте фантастической литературы. В исследовании И. В. Лаврентьевой (2004) подробно разбирается понятие 
когезии, что помогает увидеть, как отдельные элементы текста – включая описание пространства – склады-
ваются в единое целое. Пространство здесь может быть как фоном, так и важным смысловым элементом, 
который влияет на понимание произведения. Классический труд В. Я. Проппа (1928) «Морфология сказки» 
тоже вносит свой вклад, показывая, как пространство в нарративе может быть динамичным и активно участ-
вовать в развитии сюжета и изменении персонажей. Работа Ю. А. Сорокина (1997) о ментальной реконструк-
ции образа автора помогает понять, как читатель интерпретирует пространство, опираясь на авторский за-
мысел и свои собственные ассоциации. В. Ф. Петренко в «Основах психосемантики» (2010) углубляет этот 
вопрос, объясняя, как пространство «кодируется» в сознании читателя и какие дополнительные смыслы может 
нести. Методы анализа текста и дискурса, предложенные С. Тичером, М. Мейером, Р. Водак и Е. Веттер (2009), 
дают инструменты для детального изучения того, как пространство выстраивается в тексте и как оно взаи-
модействует с другими элементами повествования. Наконец, работа R. de Beaugrande и W. U. Dressler (1987) 
“Introduction to Text Linguistics” становится важным теоретическим фундаментом, позволяющим рассматри-
вать текст как систему, где пространство играет одну из ключевых ролей. Данные работы предоставляют 
разнообразные подходы к изучению языка описания пространства и его функций, позволяя глубже понять не 
только сам текст, но и культурный контекст романа Уильяма Морриса «Колодец на краю света». 

Практическая значимость: результаты данного исследования могут быть полезны в образовательной прак-
тике в рамках преподавания филологических дисциплин. Материалы работы могут быть включены в про-
граммы спецкурсов и семинаров по литературоведению, лингвистике, а также в курсы, посвященные жанру 
фэнтези и истории литературы. Предложенный подход к изучению пространственных элементов и языковых 
средств может быть применен для анализа других произведений фэнтезийного жанра, что открывает новые 
возможности для их интерпретации и преподавания. Это делает исследование актуальным не только для ака-
демической среды, но и для практической работы преподавателей и исследователей литературы. 

Обсуждение и результаты 

Роман «Колодец на краю света» повествует о путешествии молодого Ральфа, сына короля, который от-
правляется на поиски Колодца, способного исполнить желания. Этот Колодец, обладающий магическими 
свойствами, становится символом духовного роста героя, его стремления к самопознанию и пониманию 
окружающего мира. Путешествие проходит через множество пространственных локаций, таких как густые 
леса, высокие горы и величественные замки. Эти элементы не только формируют визуальный облик мира, 
но и символизируют внутренние перемены Ральфа. У. Моррис создает уникальную атмосферу благодаря со-
четанию реальных и вымышленных элементов. Пространство в романе выполняет функции фона для собы-
тий, источника испытаний для персонажей и символа философских идей автора. 
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А. Ж. Греймас в своей работе обращает внимание на то, что «две семные системы – пространственная 
и количественная – вступают во взаимодействие и оказываются внутри одних и тех же лексем» (2004, с. 52). 
Эта идея прекрасно ложится в основу анализа романа Уильяма Морриса «Колодец на краю света». В произве-
дении пространство не просто задает физические рамки мира, но и активно взаимодействует с количествен-
ными характеристиками – расстояниями, размерами, временными промежутками. 

Однако чтобы глубже понять эти пространственные коды, необходимо учитывать ситуационно-социо-
культурный контекст понимания и порождения связного текста, что предполагает «построение эксплицит-
ного когнитивного перехода к коммуникативному контексту: ситуационно-социокультурному контексту 
понимания и порождения связного текста» (Дейк, Кинч, 1988, с. 308). 

Лингвистические средства описания пространства в романе «Колодец на краю света» представляют собой 
сложную систему выразительных приемов, направленных на создание ярких образов и передачу эмоцио-
нального состояния. Одной из ключевых является метафоричность языка, например лес описывается 
как «лабиринт теней и света» (“The forest was a labyrinth of shadows and light”) (здесь и далее перевод выпол-
нен автором статьи. – Е. С.), что усиливает ощущение загадочности и таинственности, отражая внутренние со-
мнения и страхи героя. Метафоричность языка усиливает воздействие на читателя, создавая богатые визуаль-
ные образы, которые одновременно служат символами, например, Замок Изобилия (Castle of Abundance), 
где герои находят покой, богатство и радость после долгого пути, ассоциируется с изобилием и гармонией, 
но также становится местом испытаний, где герои сталкиваются с моральными и физическими вызовами. За-
мок напоминает мифологические образы, такие как «сад изобилия» или «земля обетованная», символизируя 
идеал, к которому стремятся персонажи. Это место не только дарует утешение, но и проверяет их характер.  

Опасный Лес (Wood Perilous) является местом испытаний, загадок или угроз для Ральфа. Интересно,  
что У. Моррис делает его важной частью пространства, он встречается даже в названиях нескольких глав. 
Отношение принца к лесу меняется на протяжении всего повествования. В начале опасность этой части 
пространства постоянно подчеркивается: «…где твое поручение, да и сама жизнь твоя, скоро бы завер-
шились, или ты попал бы в какую-нибудь другую ловушку, которую Лес Опасностей может приготовить 
для тебя» (“…where thine errand, and thy life withal, were soon sped now, or run into any other trap which 
the Wood Perilous may have for thee”). Когда Ральф готовится к битве, лес становится местом, где могут 
скрываться враги или откуда они могут появиться, что добавляет напряженности и подчеркивает страте-
гическую важность леса в военных действиях. Лес здесь активный участник событий, может как защи-
тить, так и скрыть угрозу. В этом контексте он становится символом неизвестности и опасности, которые 
Ральф и его соратники должны преодолеть. 

После победы и установления мира лес приобретает новое значение. Ральф, став мудрым правителем, 
очищает его от разбойников и делает безопасным для своих подданных. Лес становится символом порядка 
и спокойствия, что отражает общую тему романа — переход от хаоса к гармонии, от борьбы к миру. «До са-
мого дня своей смерти он владел Замком Скаур и очистил Опасный Лес от всех разбойников и грабителей, 
так что его поляны и тропинки были такими же безопасными, как будто они были центральной улицей доб-
рого города» (“Till his death day he held the Castle of the Scaur, and cleansed the Wood Perilous of all strong-
thieves and reivers, so that no high-street of a good town was safer than its glades and its byways”). 

В романе Уильяма Морриса еще один элемент пространства – пустынные равнины. Описание местности, 
где «трава была редкой, деревья низкорослыми, а солнце палило безжалостно» (“the grass was thin and the trees 
stunted, and the sun beat down mercilessly”) создает образ сурового, почти безжизненного ландшафта. Такие 
места кажутся неприветливыми и скудными, словно сама природа здесь сопротивляется путникам. Именно 
на этих пустынных просторах герои сталкиваются с трудностями, которые проверяют их решимость и силу 
духа. Они контрастируют с плодородными долинами и лесами, подчеркивая разнообразие мира и важность 
каждого этапа пути. В этом контрасте между суровостью пустыни и щедростью других земель раскрывается 
глубина и многогранность романа. 

Пространственные элементы в романе выполняют несколько функций. Во-первых, они способствуют рас-
крытию психологического состояния персонажей. Локации, такие как густые леса или высокие горы, симво-
лизируют этапы духовного пути Ральфа, его борьбу с собственными страхами и сомнениями. Во-вторых, 
пространство активно влияет на развитие сюжета, формируя ключевые поворотные моменты. В-третьих, 
описание пространственных элементов углубляет философские и религиозные аспекты произведения. Коло-
дец как центральный символ романа олицетворяет поиски истины и осмысление жизни существования, а его 
недоступность и окружение подчеркивают трудности, с которыми сталкивается человек на пути к самопо-
знанию. В финальной части колодец упоминается косвенно, он больше не является активным элементом 
сюжета, а служит символом завершения пути, обретенной мудрости и силы, которые Ральф и Урсула исполь-
зуют для блага своих земель и людей. 

Автор искусно вводит элементы звуков, запахов и текстур, которые способствуют погружению в атмосферу 
романа. Воздух, насыщенный ароматами цветов, или шорох листьев, который словно шепчет путнику свои 
тайны, делают пространство важной частью нарратива. Например, шепот ветра в горах может быть воспринят 
как символ непостоянства и неопределенности, а тишина в долине перед бурей усиливает чувство напряже-
ния, подчеркивая драматизм момента. У. Моррис не просто описывает пространство, он оживляет его, наде-
ляя его почти человеческими чертами, что усиливает взаимодействие между героями и окружением. 



396 Литература народов мира 
 

В описании пространства эпитеты и сенсорные образы занимают центральное место. Обонятельные об-
разы «сладкие ароматы, которые утренний ветер приносил в город» (“the sweet scents which the morning wind 
bore into the town”), слуховые «Дрозды еще пели свои первые песни» (“the throstle-cocks were yet amidst their 
first song”), зрительные «Низкое солнце сверкало на его позолоченных флюгерах и крыльях ангелов высоко 
на башнях» (“the low sun glittering on its gilded vanes and the wings of the angels high upon the battlements”) 
делают описание пространства живым и эмоционально насыщенным. Такие детали не только формируют 
визуальный облик мира, но и создают ощущение присутствия, позволяя читателю погрузиться в повествова-
ние, ощутить его эмоциональную насыщенность. 

Инверсии и архаизмы в языке создают ощущение старинного сказания, что еще больше погружает чита-
теля в мир произведения. Эти особенности стиля Морриса помогают читателю воспринимать описания про-
странства как часть живой легенды, где каждый элемент несет в себе историю и смысл. Описания лесов, гор 
и рек насыщены деталями, которые делают их одновременно реальными и фантастическими, объединяя 
реальные природные элементы с вымышленными, что позволяет автору создать уникальный художествен-
ный мир, способствуют созданию эффекта старинного сказания, усиливая историческую достоверность ми-
ра. Например, структура предложений, таких как “Thus went they, and nought befell them to tell of” («И шли 
они так, и не случилось ничего, что можно было бы рассказать»), “Then came they to a thorp of the smallest 
on a rising ground” («Затем пришли они к самой маленькой деревне на возвышенности»), подчеркивает сти-
лизацию под древний язык. Этот прием позволяет читателю воспринимать пространство не только как деко-
рацию, но и как часть легенды. 

В романе Уильяма Морриса “The Well at the World’s End” («Колодец на краю света») природа и искусство пере-
плетаются так тесно, что становятся единым целым. Это неудивительно, ведь Моррис был не только писателем, 
но и художником, дизайнером, а также одним из вдохновителей движения «Искусства и ремесла» (Arts and Crafts), 
которое стремилось объединить красоту, ремесло и природу. В его текстах природа часто предстает как живое 
произведение искусства. Например, холмы и леса описываются так, будто они созданы рукой мастера: «…равнина 
переходила в длинный хребет; и на хребте был густой лес, без просветов» (“…the land began to rise into a long ridge, 
and on the ridge were thick woods, without any breaks”). Этот пейзаж напоминает тщательно выстроенную компози-
цию, где каждый элемент — деревья, холмы, долины — занимает свое место, создавая гармонию. 

Архитектура в романе тоже вписана в природный ландшафт, словно продолжение его естественной красо-
ты. Замки, например, «белый замок на холме смотрел сверху на городок Хайэм, река огибала его и текла через 
прекрасные зеленые луга» (“Higham lying below him overlooked by a white castle on a knoll, and with a river lapping 
it about and winding on through its fair green meadows”), кажутся частью пейзажа, а не чем-то чуждым ему. 
Они не нарушают природную гармонию, а дополняют ее, подчеркивая связь между творениями человека 
и окружающим миром. Даже скульптурные элементы – резные фигуры на склонах холмов: «На склоне холма 
стояло дерево с листьями, а по обе стороны от него – звери, похожие на медведей, стояли на задних лапах, 
опершись на дерево» (“A tree with leaves was done on that hill-side, and on either hand of it a beast like a bear ramping 
up against the tree”), – кажутся естественным продолжением природы, а не искусственным добавлением. 

Интерьеры в романе тоже не остаются в стороне от этой гармонии. Комнаты, обшитые резными деревян-
ными панелями, и шкафы, наполненные сосудами из серебра и латуни, создают ощущение уюта и красоты, 
которые перекликаются с природой за окном. Искусство здесь не отделено от жизни, оно становится ее частью, 
как и сама природа. 

В романе Морриса природа и искусство сливаются воедино, создавая мир, где красота и функциональ-
ность, творчество и естественность идут рука об руку. Природа становится холстом, на котором человек со-
здает свои произведения, будь то замки, церкви или резные фигуры, но при этом она остается главным вдох-
новителем и основой всего. Это не просто описание мира – это философия, которая напоминает, что человек 
и его творения – часть большого природного порядка. 

Композиция романа может быть представлена как «шкаф с ящиками», где каждая локация служит отдель-
ным смысловым блоком. Леса отражают внутренние страхи и сомнения героя, символизируя его неопределен-
ность и стремление к самоанализу. Горы, описанные как «древние титаны», представляют собой этапы духов-
ного роста, подчеркивая необходимость преодоления трудностей для достижения цели. Очевидно, что цен-
тральным символом, сфокусировавшим на себе философские и метафизические идеи романа, связанные с по-
исками истины, является образ Колодца. В то же время замки воплощают такие аспекты социальных взаимоот-
ношений, как изоляция и защита, а декоративные детали интерьеров в пространстве играют роль наличия бо-
гатства и ощущения культурного наследия. Каждый отдельный ящик выполняет функцию одного из этих про-
странств, в котором скрыт уникальный смысловой слой, дополняющий общую концепцию текста. 

В романе Уильяма Морриса «Колодец на краю света» пространство требует от читателя определенной 
стратегии – «подожди и посмотри». Это связано с тем, что, как говорится в цитате, «в литературной прозе 
нам иногда нужно применить тактику ожидания, прежде чем мы сможем вывести стратегически полезное 
макропредложение: описание окружающей среды, объяснения или предыстории могут идти первыми, воз-
можно, с введением по крайней мере одного макроперсонажа» (Dijk, Kintsch, 1983, p. 208). Именно такой 
подход позволяет постепенно раскрыть, как пространство становится не просто фоном, а ключевым элемен-
том нарратива, формирующим глубину и смысл произведения.  
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Описания пространства в романе на нескольких уровнях подчеркиваются художественной терминологией 
различных искусств, связывая это пространство с эмоциональным и философским содержанием текста. 

Функциональная нагрузка пространственных элементов в романе многогранна. Они прежде всего спо-
собствуют раскрытию внутреннего мира персонажей. Также пространственная ориентация активно влияет 
на развитие сюжета, формируя ключевые поворотные моменты. Переход через горный перевал становится 
символом перехода героя к новому этапу жизни, а опасности, подстерегающие его в пути, способствуют 
укреплению его характера. Динамика пространства подчеркивает перемены в настроении персонажа, усили-
вая его эмоциональное развитие. Например, солнечный свет, сменяющийся густой тенью, становится отра-
жением колебаний его уверенности: «Солнечный свет, пробивающийся сквозь ветви леса, внезапно сменился 
густой тенью, как будто сама природа откликалась на его сомнения» (“The sunlight filtering through the forest 
canopy suddenly gave way to dense shadows, as though nature itself responded to his doubts”). 

Наконец, философское значение пространства особенно проявляется в центральном символе – Колодце, 
который олицетворяет поиски истины и смысл существования, а его труднодоступность и окружение под-
черкивают преграды, с которыми сталкивается человек на пути к самопознанию. 

Заключение 

Пространство, в котором развертывается сюжет романа Уильяма Морриса «Колодец на краю света», пред-
ставляет собой не только и не столько декоративный элемент, вмещающий в себя повествование, но играет 
главную роль в построении сюжета и раскрытии характеров героев. Используемые при его создании лингви-
стические средства представляют многослойный художественный мир, в котором каждому элементу про-
странства автор придает философскую и эстетическую нагрузку. Многоплановость в описаниях пространства 
позволяет читателю глубже понять не только сюжет произведения, но и его культурные, религиозные и фи-
лософские контексты. Анализ языковых средств, таких как метафоры, эпитеты и сенсорные образы, показал, 
что описания пространства обладают высокой смысловой насыщенностью. Эти приемы создают ощущение 
исторической достоверности и придают повествованию эстетическую уникальность. Пространственные эле-
менты, такие как леса, горы и Колодец, не только создают визуальный облик мира, но и выступают символа-
ми, отражающими внутренние переживания и духовные искания героя. 

Результаты исследования подтвердили, что пространство в романе динамично и изменчиво, что позволяет 
ему отражать этапы личностного становления главного героя Ральфа. Пространство также играет важную 
роль в создании эмоционального фона, углублении философских идей и формировании эффекта погружения, 
что усиливает вовлеченность читателя в художественный мир произведения. 

Пространство в романе Морриса предстает как многофункциональный элемент, объединяющий сюжет-
ные, символические и эстетические аспекты текста. Его исследование позволяет глубже понять эстетические 
принципы автора и его вклад в развитие жанра фэнтези. Полученные результаты открывают новые перспек-
тивы для изучения пространственной семантики в литературе и могут быть полезны для дальнейших филоло-
гических и междисциплинарных исследований, направленных на анализ структурных и смысловых особенно-
стей художественных текстов, в том числе созданных такими авторами, как Дж. Р. Р. Толкин и К. С. Льюис, 
отмечавшими влияние на их творчество произведений У. Морриса. 
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