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Трикстер в парадигме фотографического дискурса англоязычной прозы 
второй половины XIX – начала XXI века 

Полуэктова Т. А. 

Аннотация. Цель исследования – показать, как формировался и менялся образ фотографа-трикстера 
в произведениях, созданных англоязычными писателями второй половины XIX и начала XXI века.  
В работе проводится историко-литературный экскурс, позволяющий увидеть предпосылки для со-
здания первых образов фотографов, обладающих трикстерскими чертами, и закономерности их по-
следующего развития. Научная новизна исследования заключается в том, что в данной статье впер-
вые в отечественном литературоведении рассмотрены образы фотографов-трикстеров и впервые 
представлено влияние культурно-эстетической парадигмы на формирование их репрезентативных 
особенностей. Трикстерские черты обнаружены в образе фотографа Викторианской эпохи в рассказе 
У. Роудса “Phases in the Life of John Pollexfenˮ (1876), где персонаж, стремясь к славе и благополучию, 
путем научного изобретения – цветной фотографии – прибегает к согласованному с жертвой ужас-
ному и нечеловеческому эксперименту. В романе современной американской писательницы Сири 
Хустведт «Печали американца» (2008) представлен образ фотографа-вуайериста цифровой эпохи,  
в чьих руках коллажные фотоснимки становятся средством манипуляции, провокации и стеба над 
людьми. Его интенция направлена на создание мира симулякров как одной из базовых установок 
постмодернистской парадигмы. Полученные результаты показали, что в анализируемых произведе-
ниях авторы создают убедительные образы фотографов-трикстеров, созвучные определенным эпо-
хам, обладающие особым типом поведения и характерными чертами, одной из которых является 
амбивалентность их натуры, сочетающая деструктивность и созидательность одновременно. 
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The trickster in the paradigm  
of the photographic discourse of English-language prose  
of the second half of the 19th – early 21st century 

T. A. Poluektova 

Abstract. The aim of the study is to demonstrate the way the trickster features in the images of photogra-
phers created by English-speaking writers of the second half of the 19th century and the early 21st century 
were changing. The author of the article implements a historical and literary review that allows capturing 
the prerequisites for the formation of trickster traits in the first images of photographer characters as well 
as the laws of their further development. The originality of the research lies in the fact that the article ex-
amines the images of trickster photographers for the first time in Russian literary criticism and for the first 
time presents the influence of the cultural-aesthetic paradigm on the formation of their representative fea-
tures. Thus, the trickster features were traced in the image of a Victorian era photographer in the story  
by W. Rhodes “Phases in the Life of John Pollexfen” (1876). The character, striving for fame and well-being, 
resorts to a terrible and inhuman experiment coordinated with the victim through a scientific invention – 
color photography. The novel “The Sorrows of an American” (2008) by a modern American writer Siri 
Hustvedt presents the image of a digital-age voyeur photographer, in whose hands collage photographs 
become a means of manipulation, provocation and banter. His intention is aimed at creating the world  
of simulacra as one of the basic settings of the postmodern paradigm. The research findings made it possible 
to identify the specifics of trickster traits in photographer characters belonging to different eras. The am-
bivalence of the characters’ nature, combining in itself the destructiveness and creativity at the same time, 
was identified as the key idiosyncrasy. 

https://philology-journal.ru/
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Введение 

Актуальность данного исследования связана с неослабевающим интересом прежде всего филологов-
исследователей к образу трикстера (от англ. “trickˮ – «трюк», “tricksterˮ – «трюкач, обманщик, хитрец, шалун»). 
Представленные в англоязычной прозе образы фотографов-трикстеров и модели их поведения отражают цен-
ностные ориентиры и проблемы социальной действительности разных эпох, в т. ч. и современности. 

Выявление специфических трикстерских черт, как шутовских, так и демонических, воплотившихся в обра-
зах фотографов разных эпох, позволит, как видится, восполнить существующий пробел: попыток исследова-
ния персонажа фотографа-трикстера в отечественном литературоведении нами не обнаружено, что, в частно-
сти, и обуславливает научную новизну данной статьи.  

Для достижения вышеуказанной цели исследования необходимо решить следующие задачи:  
– провести выборку художественных произведений англоязычной прозы, соответствующих заявленной 

тематике; 
– определить роль и влияние социокультурных факторов, связанных с появлением в 1839 г. фотоаппа-

рата как нового медиа, предоставляющего другие возможности отображения действительности, и способ-
ствовавших появлению определенного типа – фотографа, обладающего трикстерским началом;  

– выявить специфику функционирования и трансформации образа фотографа-трикстера в англоязычной 
словесности: от образцов малой прозы второй половины XIX в. до большой формы – романа начала XXI в.;  

– сравнить репрезентативность персонажей-фотографов разных эпох и соотнести их с культурными вы-
зовами соответствующей эпохи.  

При решении задач, поставленных в работе, использовались следующие методы исследования: сравни-
тельно-исторический метод – для сопоставления специфики трикстерских черт персонажей-фотографов, 
моделей их поведения, представленных в культурном пространстве разных эпох; социокультурный метод – 
для выявления социокультурных факторов, повлиявших на различные формы репрезентативности трикстеров 
в парадигме фотографического дискурса; метод целостного анализа литературного произведения – для изу-
чения проблемного, мотивно-тематического своеобразия произведений. 

Основным материалом исследования являлись следующие произведения: 
• Хустведт С. Печали американца / пер. с англ. О. Новицкой. М.: Астрель: Corpus, 2011. 
• Rhodes W. H. Phases in the Life of John Pollexfen // Caxton’s Book: A Collection of Essays, Poems, Tales 

and Sketches / ed. by D. O’Connell. San Francisco: A. L. Bancroft and Co., 1876.  
Помимо этого, мы обращаемся к следующим художественным текстам: 
• Гете И. В. Фауст / пер. с нем. Б. Пастернака; вступ. статья и примеч. Н. Вильмонта. М.: Художественная 

литература, 1969.  
• Уэбб К. Незримое, или Тайная жизнь Кэт Морли / пер. с англ. Е. Королевой. М.: Азбука, 2014.  
• Hornung E. W. The Camera Fiend. N. Y.: Charles Scribner’s Sons, 1911. 
Репрезентативность образа трикстера, наиболее активно проявляющаяся, как правило, на сломе эпох, 

представлена как в отечественной, так и в западноевропейской традиции. Теоретическую базу исследования 
составили литературоведческие труды, посвященные феномену трикстерства. Так, К. Р. Андрейчук (2019) вы-
являет специфические черты модернистского трикстера как героя философствующего и рефлексирующего, 
которому чужда смеховая культура. Н. В. Ковтун (2022) на материале русской прозы второй половины XX – 
начала XXI в. убедительно обосновывает потребность общества в самой идее трикстерства, призванной отве-
тить на вызовы времени, связанные в т. ч. и с усталостью современного человека от постмодернистской иг-
ровой стратегии. А. С. Кузнецов (2021), рассматривая многогранный образ Оскара Мацерата, созданный 
Г. Грассом, выявляет в нем черты культурного героя, проявляющиеся при смене эпох. М. Липовецкий (2021) 
предлагает посмотреть на трикстера как на троп, ядро которого составляют как устойчивые признаки, так и пе-
ременные, отражающие всё многообразие трикстерских амплуа. В частности, в работе О. Н. Турышевой (2024) 
логика энантиодромии, основанная на трансформации образа разрушителя в созидателя, получает глубокое 
освещение на материале новейшей литературы. Ю. В. Чернявская (2004) возлагает на трикстера особую мис-
сию в мире симулякров, ставших маркерами постмодернистской культуры.  

Практическая значимость работы состоит в возможности применения полученных результатов при раз-
работке курсов по англоязычной литературе, в рамках спецсеминаров по культурологии, а также при созда-
нии учебных и учебно-методических пособий по зарубежной литературе. 

Обсуждение и результаты 

Архетипический образ трикстера, уходящий своими корнями в мифологию, стал заметным явлением 
в произведениях писателей разных эпох и традиций; это «один из двух универсальных типов персонажа 
в мифе, фольклоре и литературе» (Тамарченко, 2008, с. 271).  

Н. В. Ковтун (2022), суммировав ключевые особенности образа трикстера, выделяет следующие:  
– амбивалентность (соединение противоположных черт и признаков); 
– витальность (свобода от условностей посредством смеха); 
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– трикстер как медиатор («проникающий через все преграды, соединяющий в речи, поведении ритуалы, 
языки различных культур» (2022, с. 17)); 

– лиминарность (обитание в промежуточных пространствах; «нетривиальный путь как трюк» (2022, с. 18)); 
– лицедейство (творческое начало, фокус, игра); 
– визионерство (осуществление священнодействия с нарушением табу). 
Функциональность персонажа-трикстера в художественных произведениях разнообразна. Среди ключевых 

функций – психологическая (терапевтическая, в т. ч. снятие напряжения в культуре через смех), посредниче-
ская, критическая (развенчивающая), культуростроительная, развлекательная (Кузнецов, 2021). При такой 
многофункциональности очевидна и основная функция – «быть точкой совмещения несовместимого, которая 
порождает новое» (Чернявская, 2004, с. 38). 

На основании вышеизложенного считаем возможным говорить об эксплицитности образа фотографа 
в англоязычной прозе второй половины XIX – начала XXI в., выступающего носителем трикстерских черт 
и обладающего характерным набором качеств. При этом, в зависимости от парадигмы, авторская интенция, 
как будет доказано ниже, обусловлена рядом социокультурных факторов.  

Рассмотрим на конкретных примерах репрезентативность трикстерской модели поведения, воплощен-
ной в персонажах-фотографах разных эпох.  

Так, образ фотографа в англоязычной прозе второй половины XIX в. обусловлен сосуществованием двух 
типов фотографического дискурса: фотореалистического и фотофантастического (Frank, 2007). Если в первом 
типе дискурса фотограф создает фотографии, имеющие документально-доказательную ценность, то во вто-
ром типе – фотофантастическом – его образ окружен ореолом магического, таинственного и сверхъесте-
ственного, а его действия направлены на создание различного рода мистификаций.  

В рассказе «Этапы жизни Джона Поллексфена, или Как Джон Поллексфен, фотограф, разбогател?» (“Phases 
in the Life of John Pollexfen, or, How Did John Pollexfen, the Photographer, Make His Fortune?ˮ, 1876) американ-
ского писателя и юриста Уильяма Роудса (W. Rhodes, 1822-1876), писавшего под псевдонимом Кэкстон (Cax-
ton), явлен один из образов фотографа второй половины XIX в. Поэтика рассказа оформлена в традициях 
реалистической прозы, а образ главного персонажа в произведении – фотографа – органично вписывается 
в галерею персонажей, воплотивших в себе двойственность человеческой природы, ее дуализм: доктор Дже-
кил и мистер Хайд, Дориан Грей, Дракула и др. Примечательно, что элементы реалистической прозы в рас-
сказе У. Роудса взаимодействуют с элементами научно-фантастической прозы, связанными в т. ч. с мотивом 
безумного ученого. Трикстерские черты проявляются в образе фотографа-провокатора, которому свойствен-
на неукротимость в достижении своей цели, воплотившаяся в одном из эпохальных изобретений этого пе-
риода – цветной фотографии.  

Благодаря рассказчику мы узнаем о Джоне Поллексфене, фотографе, познавшем секрет обогащения с по-
мощью фотографического искусства.  

Композиционно рассказ состоит из пяти частей, представляющих собой пять периодов из жизни Поллек-
сфена. Действие происходит в начале 1850-х гг. 16-летняя Люсиль Мармон поступила на работу по раскра-
шиванию фотографий в галерею Поллексфена. Колоризация, или ручное раскрашивание черно-белых фото-
графий, приобрела особую популярность во второй половине XIX в. и была связана со стремлением фотогра-
фов и ретушеров достичь максимальной реалистичности изображений.  

Далее читатель знакомится с харизматичным и эксцентричным фотографом, образ которого вызывает 
у Люсиль страх. Будучи в прошлом известным морским капитаном, получившим звание доктора медицины, 
он обладает костлявой и угловатой внешностью, которая оказывает отталкивающий эффект на окружающих. 
Болезненно одержимый фотографией и пытающийся превзойти изобретение француза Ж. Ньепса (1765-1833), 
он со всей неистовостью, присущей его натуре, бросает вызов природе: “Nature has the secret locked up se-
curely, as she thinks, but I’ll tear it from her. Doesn’t the eye see? Is not the retina impressible to the faintest gleam 
of light? What telegraphs to my soul the colors of the rainbow? Nothing but the eye, the human eye. <…> I’ll wrest 
the secret from the labyrinth of nature, or pluck my own eyes from their socketsˮ (Rhodes, 1876, р. 59). / «Природа, 
как она думает, надежно хранит этот секрет, но я вырву его у нее. Разве глаз не видит? Разве сетчатка не вос-
приимчива к малейшему проблеску света? Что передаёт моей душе цвета радуги? Не что иное, как глаз, че-
ловеческий глаз. <…> Я вырву тайну из лабиринта природы или вырву свои собственные глаза» (здесь и далее 
перевод выполнен автором статьи. – Т. П.).  

После смерти отца Люсиль, вынужденная поселиться в доме своего благодетеля, обнаруживает одну осо-
бенность у домашних животных: у собаки, кота и попугая отсутствует по одному глазу. Поллексфен предла-
гает Люсиль, достигшей совершеннолетия, деловое сотрудничество. Желая обессмертить свое имя, Поллек-
сфен одержим фаустовскими амбициями, и залогом достижения этой цели является не что иное, как живой 
человеческий глаз, необходимый для эксперимента, посвященного изобретению цветной фотографии: 
“…we’ll lead the age we live in. My name shall rival Titian’sˮ (Rhodes, 1876, р. 69). / «…мы будем править веком, 
в котором живем. Мое имя будет соперничать с именем Тициана». Основу его тирады составляет яростное 
желание: “…you shall yet see me snatch the colors of the dying dolphin from decay, and bid them live foreverˮ 
(Rhodes, 1876, р. 69). / «…вы увидите, как я спасаю краски запечатленного на фото живого дельфина, краски, 
которые стираются со временем в процессе старения и распада, и тем самым дарую им вечность». 

Люсиль, остро нуждавшаяся в средствах, чтобы помочь болеющему возлюбленному и своим несчастным 
родственникам, соглашается на эту жуткую сделку. Ее возлюбленный, не пожелавший быть совершеннее  
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своей будущей невесты, стоически отваживается на такой же шаг. После молодожены, щедро одаренные фотогра-
фом, позволили себе жить сообразно своим желаниям, в то время как на Монтгомери-стрит открылась прекрас-
нейшая галерея, вывеска которой гласила: “JOHN POLLEXFEN, PHOTOGRAPHER. Discoverer of the Carbon Process, 
By which Colored Pictures are Painted by the Sunˮ (Rhodes, 1876, р. 92). / «ДЖОН ПОЛЛЕКСФЕН, ФОТОГРАФ. Первоот-
крыватель углеродного процесса, с помощью которого Солнце рисует цветные картинки». После того как эта новость 
распространилась едва ли не по всему миру, Наполеон III великодушно поддержал изобретателя материально. 

Личность Джона Поллексфена, совмещающего в себе несколько ипостасей, позволяет определить его 
как лицедействующего персонажа, погруженного в творческий процесс создания цветной фотографии. 
Он, с легкостью меняя маски, предстает как Фауст, Мефистофель и Поллексфен одновременно.  

Словно гетевский ученый Фауст, стремящийся к мысли и действию, он стремится к знанию и научному 
изобретению, которое бы позволило человечеству запечатлевать мир в цвете и тем самым способствовало бы 
преобразованию мира. Подобно Фаусту, увлеченному всепоглотившей его идеей, Поллексфен определяет 
условия рокового договора-соглашения между собой и Люсиль. В итоге договор в прямом смысле этого слова 
был подписан кровью Люсиль Мармон и ее возлюбленного Чарльза Кортленда. 

При этом черты умного и проницательного духа зла Мефистофеля воплощены в образе Поллексфена как 
тонкого знатока человеческих слабостей: “His… cold, gray eye… seemed possessed of that magnetic power which 
dazzles, reads and confounds whatsoever it looks upon. There was no escape from its inquisitive glitter. It sounded 
the very depths of the soul it thought proper to search. <…> There was no human weakness in its expression. <…> 
But you felt no less that high intelligence flashed from its depthsˮ (Rhodes, 1876, p. 60). / «Его холодный взгляд… 
обладал той магнетической силой, которая ослепляет, читает и смущает все, на что он ни посмотрит. 
От пытливого блеска его взгляда никуда было не укрыться. Он проникал в самые глубины души, которые, по его 
мнению, нужно исследовать. <…> В его выражении не было ни капли человеческой слабости. <…> Но тем не ме-
нее вы чувствовали, что из его глубин исходит высокий интеллект». Уловив острую жизненную необходимость 
Люсиль в денежных средствах, Поллексфен, по сути, воплощает идею «доброго зла» (Рабинович, 2019, с. 152), 
которое творит под знаком истины создания: “This man… may be cold, but it is impossible for him to be unjust, 
deceitful or ungenerousˮ (Rhodes, 1876, р. 60-61). / «Этот человек… может быть хладнокровным, но он не мо-
жет быть несправедливым, лживым или невеликодушным». Как известно, чтобы получить желаемое, чело-
век, заключивший договор с дьяволом, должен был распрощаться со своей душой. Люсиль же, как и ее жених, 
расстаются с глазом – отражением их сострадательной души, жертвенного начала их личности во имя Добра. 
И после удачного «кровавого» эксперимента нетрудно представить Поллексфена, созерцающего триумфаль-
ный результат своего изобретения с мефистофелевской улыбкой, если не с хохотом: «Сила и нечистота, за-
грязнение и спасение, – все это следствие того, что трикстер обладает смелостью перейти границу» (Самойло-
ва, 2012, с. 152). Как в данном случае не вспомнить ставшие хрестоматийными слова Господа, обращенные 
к Мефистофелю: «Из духов отрицания ты всех мене // Бывал мне в тягость, плут и весельчак» (Гете, 1969, с. 44). 

Амбивалентность как одна из типологических черт архетипического образа трикстера репрезентирована 
в личности Джона Поллексфена, совмещающего в себе и другие ипостаси: человека и сверхчеловека. Подоб-
ное трикстерское трюкачество было осмыслено еще К. Юнгом: «Трикстер – предшественник спасителя, 
и, подобно ему, он одновременно Бог, человек и животное. Он и недочеловек, и сверхчеловек, бестия и боже-
ство…» (Цит. по: Радин, 1999, с. 276). Поллексфен, безумный провокатор и искуситель, достигший великой 
цели, при этом не забывает о благодарности и щедротах в отношении своих судьбоносных помощников.  

Амбивалентность образа Поллексфена, сочетающего в себе дурное и здравое начала, со всей очевидностью 
позволяет определить ведущий мотив рассказа – мотив двойничества, и далее – концепцию двоемирия. В свя-
зи с этим стоит обратить внимание на имя безумного фотографа-ученого, отсылающее читателя к гомеровско-
му одноглазому циклопу Полифему, известному своей жестокостью и кровожадностью. Обладающий огромной 
физической силой, Полифем, пожирающий спутников Одиссея, выказывает тем самым пренебрежение к циви-
лизации. Поллексфен же, в свою очередь, переступает границу между цивилизованностью и варварством. Сна-
чала Люсиль, а затем и ее возлюбленный, пытаясь найти материальную поддержку у Поллексфена, сознательно 
нарушают границы между цивилизованностью и дикостью его поступка, что сопоставимо с пересечением гра-
ниц Одиссеем и его спутниками.  

Единственный глаз циклопа обыгрывается У. Роудсом посредством его сравнения с объективом фотоап-
парата – глазом камеры Поллексфена, являющимся подобием человеческого глаза. Только полноцветная 
картинка, явленная миру, – фотография – стала возможной за счет изъятия человеческих глаз.  

Образ Поллексфена создан писателем в контексте восприятия фотографа общественным сознанием сере-
дины XIX в. Устойчивость этого образа, вызывающего страх у окружающих, обусловлена распространенным 
восприятием фотографа, принадлежащего двум мирам одновременно, как Другого, мага, дела которого 
окружены тьмой и сверхъестественным ореолом. Это подтверждается многочисленными примерами из ан-
глоязычной прозы этого периода, в частности рассказом английского писателя Э. У. Хорнунга (E. W. Hornung, 
1866-1921) «Испорченный негатив» (“A Spoilt Negativeˮ, 1888), в котором фотограф, находясь в своей «темной 
палатке» (“dark-tentˮ), сравнивается с магом и волшебником, творящим дела тьмы (Hornung, 1911). 

Удавшийся Поллексфеном жуткий трюк, построенный на законном соглашении, лежит в основе пересече-
ния им границ дозволенного. Результатом этого становится достижение Поллексфеном как личных, так и об-
щезначимых целей: приобретенные обогащение и знатность («пересечение границы волшебным образом де-
лает человека знатным» (Липовецкий, 2021, с. 324)) напрямую сопряжены с одним из значимых достижений 
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человечества в области визуального – изобретением цветной фотографии. Это позволяет определить культур-
созидательный потенциал (по М. Фуко) и ключевую функцию трикстера-Поллексфена в рассказе, а именно – 
культуростроительную (по А. С. Кузнецову). Цветная фотография, передававшая всё красочное великолепие 
окружающего мира, стала значимым этапом в развитии фотографического искусства.  

Переломные моменты эпохи, слом культурных парадигм, по справедливому замечанию Н. В. Ковтун, обу-
славливают выдвижение на литературную авансцену трикстера, который «легко осваивается, сохраняя актив-
ность и витальную энергию» (2022, с. 5). Так, в начале XX в. стремление к манипуляциям, связанным с фото-
графическим изображением, несмотря на достижения в области науки и техники, сохранялось. Большое коли-
чество существующих фотографий с представителями как потустороннего мира – духами, так и пограничны-
ми обитателями – эльфами, дриадами – служит подтверждением желания англичан накануне и во время  
Первой мировой войны отвлечься от каждодневных ужасов.  

Вера общественности в реальность этих фотографий отчасти обусловлена членством А. Конан Дойла 
в Теософском обществе и созданными им трудами, среди которых, например, «Блуждания спиритуали-
ста» (1921), «Пришествие фей» (1922; рус. пер. 2010) и др. В них он обстоятельно изложил детали знаменитой 
истории, получившей название «Феи из Коттингли», приведя свидетельства очевидцев, включая докумен-
тальные подтверждения и мнения авторитетных экспертов, а также собственный безапелляционный взгляд 
на события, произошедшие в 1917 г. в лесной долине, у ручья, близ деревни Коттингли в графстве Йоркшир. 
Эта всемирно известная мистификация легла в основу романа современной британской писательницы 
Кэтрин Уэбб (K. Webb, b. 1986) «Незримое, или Тайная жизнь Кэт Морли» (“The Unseenˮ, 2011).  

Так, трикстерские черты обнаруживаются в персонаже теософе Робине Дюрране, создавшем постановоч-
ные фотографии с переодетой служанкой в роли дриады, а затем выдавшем их за документальные доказа-
тельства с целью произвести фурор в Теософском обществе и тем самым обессмертить свое имя: «Я оставлю 
память по себе, и мое имя будут помнить всегда. Даже когда мир изменится и героические подвиги моих бра-
тьев покажутся самыми обыденными, меня будут помнить» (Уэбб, 2014, с. 317). Разрушая существующие 
условности, он, используя хитрость и целеустремленность, выступает выразителем определенных социокуль-
турных ценностей, связанных с общеизвестной верой англичан в сверхъестественное. 

С конца XX в. – этапа, связанного не только с изменившимся статусом фотографии, но и с появлением 
новых технологий ее создания, – усложняется и образ фотографа-трикстера, зачастую представленного 
как манипулятор, агрессор и провокатор, обманным путем пересекающий границы дозволенного и демон-
стрирующий самодовольство.  

Если викторианцы верили в безусловную силу камеры “to record, classify and witness” (Wells, 2021, р. 66). / 
«записывать, классифицировать и свидетельствовать», то в конце XX в. эти акценты были смещены. Прежняя 
и столь привычная убедительность фотографии всё чаще становится интерпретативной, обусловленной воз-
можностями ее преобразования посредством цифровых технологий: “Computer manipulated and simulated ima-
gery appears to threaten the truth status of photography even though that has already been undermined by decades 
of semiotic analysisˮ (Kember, 1998, р. 17). / «Обработанные на компьютере и смоделированные изображения, по-
видимому, угрожают статусу достоверности фотографии, несмотря на то, что он уже был подорван десятилети-
ями семиотического анализа». Прежде трепетное отношение фотографа к оригиналу зачастую сменяется его 
интенцией контекстуализировать изображение, задавать определенные условия его «прочтения». 

В романе современной американской писательницы Сири Хустведт «Печали американца» (“The Sorrows 
of an Americanˮ, 2008) представлена одна из вариаций образа фотографа-трикстера начала XXI в. Если пере-
сечение границ Поллексфеном и Люсиль в рассказе У. Роудса было обоюдным, то фотограф Джеффри Лейн – 
персонаж романа С. Хустведт – посягает на частную жизнь людей без предупреждения и разрешения. Он, ис-
пользуя методы цифровой манипуляции, является ярким представителем постфотографической эры, напря-
мую обусловленной цифровой революцией: “Although a digital image may look just like a photograph when 
it is published in a newspaper, it actually differs as profoundly from a traditional photograph as does a photograph from 
a paintingˮ (Mitchell, 1992, р. 4). / «Несмотря на то, что цифровое изображение может выглядеть точно так же, 
как фотография, опубликованная в газете, на самом деле оно отличается от традиционной фотографии так же 
сильно, как фотография от картины». Уильям Дж. Митчелл, американский теоретик в области медиа, автор ис-
следований «визуального», точно сумел определить специфику «визуального поворота», частным проявлением 
которого стала “a new uncertainty about the status and interpretation of the visual signifierˮ (Mitchell, 1992, р. 17). / 
«новая неопределенность в отношении статуса и интерпретации визуального означающего» (эти и другие 
воззрения У. Дж. Митчелла нашли свое отражение в одном из его основополагающих исследований “The Re-
configured Eye: Visual Truth in the Post-Photographic Eraˮ (Mitchell, 1992)).  

Так, объектом фотографических посягательств Джеффри становится психиатр Эрик Давидсен, живущий 
по соседству в одном доме с его (Джеффри) бывшей женой, художницей Мирандой, и их 5-летней дочерью. 
Фотоаппарат является средством преследования: Эрик неоднократно обнаруживает на пороге дома фото-
графии, сделанные Джеффри исподтишка.  

Трансгрессивное поведение (transgressive behaviour) Джеффри (Kazur, 2018) проявляется в одном из эпи-
зодов, усиливающем напряжение и демонстрирующем пересечение непрошеным гостем как физических, так 
и социальных границ. Речь идет о ночном вторжении Джеффри в квартиру Эрика, во время которого первый 
успевает сделать снимок: «…я рассмотрел, что именно человек вытащил из кармана. Это оказалась маленькая 
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цифровая камера, а значит, судьба свела меня с Джеффри Лейном собственной персоной. Опешив от такого 
открытия, я опустил молоток и застыл. Он мгновенно воспользовался моментом, развернулся и дал деру, 
успев при этом меня сфотографировать» (Хустведт, 2011, с. 174). Эрик, пытаясь определить его эмоции в мо-
мент щелчка камеры, отмечает азарт, ликование и восторг, оттого что «такие вот налеты для него были чем-
то вроде горячительного. Кто-то ворует, этот фотографирует. Тоже, по сути дела, ворует. Ворует изображе-
ния» (Хустведт, 2011, с. 175). 

Нарушение этических границ Джеффри не ограничилось частной сферой. В своей одержимости фотографией 
он идет гораздо дальше, организуя собственную фотовыставку-откровение в публичном пространстве. Кроме 
ряда других фотографий, на выставке представлен коллаж, сопровождаемый подписью «Психиатр распсихо-
вался», в котором Эрик с ужасом обнаруживает самого себя, но одновременно Другого: «Ярость исказила мое 
лицо до такой степени, что я с трудом узнал себя. Глаза лезут из орбит, зубы оскалены, как у бешеной собаки, 
ветхая пижамная куртка расстегнута до пупа, а ниже только трусы. Чуб дыбом, кадык торчком, длинные тощие 
ноги и костлявые колени бледно отсвечивают в лучах тусклой лампочки, источающей какое-то неестественное 
мерцание. Опущенная правая рука сжимает молоток, который я успел схватить в кладовке. Потом я заметил, 
что фотография выглядит так, словно ее снимали не на лестнице в прихожей, а на улице. На заднем плане про-
ступала улица с неотчетливыми силуэтами припаркованных автомобилей. Лейн заменил фон» (Хустведт, 
2011, с. 385). В представленном развернутом фотографическом экфрасисе очевидна определяющая и контек-
стуализирующая роль подписи к фотоколлажу: пациентка Эрика, несмотря на очевидную коллажность снимка, 
воспринимает его в достоверном ракурсе. Этот эпизод репрезентирует один из отчетливо выраженных аспек-
тов современной обработки изображений, связанный, по мнению Л. Уэллс, с тем, что несмотря на наше знание 
о многообразии манипуляций, которым подвергаются фотографии, “we suspend disbelief and continue to ascribe 
authenticity to photographic imagesˮ (Wells, 2021, р. 35). / «мы отказываемся от недоверия и продолжаем припи-
сывать подлинность фотографическим изображениям». Коллажные фотоснимки, созданные фотографом-
трикстером, становятся выразительным средством конструирования нового мира, основанного на ложном по-
добии, воплощенном в симулякрах, когда «информация не содержит никакого смысла, а лишь “разыгрывает” 
его», в то время как «гиперреальность окончательно заслоняет собой действительный мир», определяя 
при этом «мироощущение современного массмедиированного общества» (Ильин, 2004, с. 373). Основными 
приемами Джеффри становятся откровенный стеб, провокация и манипуляция, достигающие своей цели – со-
здания искаженной отражаемой действительности, напрямую созвучной трикстерской личности ее создателя.  

Проанализированные образы фотографов-трикстеров позволили убедиться в многогранности и неоднознач-
ности их натуры, ставшей источником художественного осмысления для писателей разных эпох и направлений. 

Заключение 

Таким образом, мы приходим к выводу о том, что проанализированные образы фотографов выступают 
культурными маркерами для своих эпох – второй половины XIX – начала XXI в. Каждый из них репрезентирует 
в своем образе ряд трикстерских черт, позволяющих высветить интенцию фотографов в определенный пери-
од развития фотографического искусства. Как мы могли убедиться, на начальных этапах развития фотографии 
в обществе был ощутим дух изобретательства: первые фотографы-профессионалы пытались усовершенство-
вать процесс создания фотографий, преследуя не только материальную выгоду, но и высокую идею – предста-
вить миру всё его многообразие в достоверном ключе и во всей палитре цвета. Эпоха постмодернизма пере-
осмыслила роль визуального изображения – фотографии и её создателей. Фотография стала средством мани-
пулирования общественным сознанием, в котором отражается провокативная стратегия фотографа-
трикстера, формирующая новую визуальную культуру. 

В качестве перспектив дальнейшего исследования по заявленной проблематике можно назвать выявле-
ние специфики трикстерской натуры, воплощенной в образе фотографа, создающего двоемирие при помощи 
«письма света», в других произведениях современных писателей. 
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