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Повесть А. П. Гайдара об Артеке:  
историческая реальность и мифологический подтекст 

Октябрьская О. С. 

Аннотация. Статья посвящена важной для современной отечественной словесности проблеме соотно-
шения мифопоэтического начала и реалистической составляющей в рамках произведения 1930-х годов 
о пионерском лагере Артек. Целью исследования стало выявление значимых образов-символов и мо-
тивов, реализующих проявление мифологического подтекста в каникулярной повести Аркадия Гайда-
ра «Военная тайна». Научная новизна обусловлена тем, что впервые нами была рассмотрена многовек-
торная природа гайдаровской повести, своеобразие её пространственно-временных характеристик, 
реалистическая и мифологическая составляющие её сюжета. В результате установлено, что, во-первых, 
исторический контекст и реалистическая составляющая повести «Военная тайна» воспроизведены  
в большей степени через неомифологическую призму. Во-вторых, выявлены образы-символы, харак-
терные для крымской природы и климата, но и раскрывающиеся в полной мере с помощью мифологи-
ческого подтекста и дополнительных смыслов: камень, вода, солнце, луна, рыцарь-красноармеец.  
В-третьих, прослежена реализация мифологической основы в разных ее вариантах (курортном, рай-
ском, военном, античном), а реалистического плана в деталях, личной и коллективной памяти, дей-
ствиях персонажей и окружающей обстановке. В-четвёртых, средствами создания ключевых образов  
и мизансцен становятся символический, мифологический, исторический, социокультурный коды. 
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A. P. Gaidar’s story about Artek:  
historical reality and mythological overtones 

O. S. Oktyabrskaya 

Abstract. The article is devoted to the problem of the correlation of the mythopoietic principle and the realistic 
component in the framework of the story of the 1930s about the pioneer camp Artek. This problem is signi-
ficant for modern Russian literature. The aim of the study is to identify significant images-symbols and mo-
tifs that implement the manifestation of mythological overtones in Arkady Gaidar’s vacation story “Military 
Secret”. The scientific novelty is due to the fact that for the first time we considered the multi-vector nature 
of Gaidar’s story, the originality of its spatio-temporal characteristics, the realistic and mythological com-
ponents of its plot. As a result, it was established that, first, the historical context and the realistic compo-
nent of the novel “Military Secret” are reproduced to a greater extent through a neo-mythological prism. 
Second, images-symbols characteristic of the Crimean nature and climate were revealed, which, at the same 
time, fully reveal themselves with the help of mythological overtones and additional meanings: stone, wa-
ter, sun, moon, Red Army knight, etc. Third, the implementation of the mythological basis in its various 
versions (resort, paradise, military, antique, etc.), as well as a realistic plan in details, personal and collec-
tive memory, character actions and environment, has been traced. Fourth, symbolic, mythological, historical, 
sociocultural codes become the means of creating key images and mise-en-scenes. 

Введение 

Комплексное исследование художественного произведения в плане соотношения мифологической состав-
ляющей и воплощения реального контекста эпохи открывает новые горизонты анализа художественного про-
изведения и способствует более глубокому проникновению в проблематику текста и выявлению его дополни-
тельных смысловых кодов. Актуальность работы обусловлена, во-первых, возросшим интересом к исследова-
нию локусного мифологического пространства в его соотношении с социокультурной и исторической основой 
произведения. Во-вторых, необходимостью осмысления данной проблематики на материале произведений 
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разных писательских практик, что способствует углублённому анализу конкретных произведений русской 
литературы ХХ века и расширяет существующий исследовательский инструментарий.  

Заявленная проблема стала предметом размышлений литературоведов в работах, посвящённых рассмот-
рению локального мифологического пространства художественного произведения, что в последнее время 
вызывает повышенный интерес у исследователей и достаточно глубоко изучается. Однако начало изучения 
данного явления уходит корнями в ХХ век и связано с именами Л. Долгополова (1985), В. Топорова (2003), 
Ю. Лотмана (1984). Если вначале внимание учёных привлёк петербургский текст, который наиболее ярко вопло-
щался в произведениях русской литературы XIX в. и во многом формировал культурно-исторический код рус-
ской литературы, то постепенно география изучаемых топосов стала существенно расширяться, а в поле зрения 
исследователей попали московский текст (Селеменева, 2009; Ли На, 2015), рязанский текст (Денисова, 2018), си-
бирский текст (Сафронова, 2018). Все активнее разрабатывается также крымский текст, к исследованию ко-
торого обращаются многие учёные (Люсый, 2003; Курьянов, 2014; 2023; Курьянова, 2015; Арзамасцева, 2015). 
Следовательно, перечисленные историко-литературные исследования, посвященные специфике выявления 
принципов изображения мифологического подтекста в соотношении с воплощением реалий определённой 
эпохи, стали теоретической базой данной статьи. 

Задачами явились: во-первых, исследование принципов реализации мифологического подтекста в повести 
А. П. Гайдара «Военная тайна» (1935); во-вторых, анализ соотношения мифа и реальности в произведении 
Гайдара; в-третьих, выявление приёмов и художественных средств создания основных образов-символов и ми-
зансцен повести с точки зрения их смыслополагания, а также функционала.  

При анализе проблемы соотношения мифопоэтической основы текста художественного произведения о Кры-
ме и пионерском лагере Артек с изображёнными реалиями эпохи 1930-х годов в статье применяются следу-
ющие методы исследования: герменевтико-интерпретационный, позволивший выявить глубинные смыслы 
повести А. П. Гайдара; сравнительно-типологический, с помощью которого были определены типологиче-
ские особенности крымского мифа и способы его воплощения на страницах повести Гайдара «Военная тай-
на». С помощью системного подхода обеспечивается аналитическое исследование реализации принципов 
реалистической эстетики в каникулярной повести Гайдара.  

Материалом работы становится каникулярная повесть А. Гайдара «Военная тайна» о социализации детей 
и подростков в рамках одной смены в пионерском лагере Артек. 

Практическая значимость статьи заключается в возможности использования ее материала, результатов и вы-
водов в лекционных курсах и практических занятиях по истории русской литературы ХХ века, специальных 
курсах по детской литературе, в работе учителей школьных учреждений, а также в родительском опыте. 

Обсуждение и результаты 

Мифологическая и реалистическая основы повести Гайдара 
 

Произведение А. П. Гайдара «Военная тайна» (1935) вполне отвечает жанру каникулярной повести, но в то же 
время и выходит за рамки этого жанра и удачно сочетает в себе мифологическую и реалистическую составляю-
щие. Произведения о Крыме, написанные в разные эпохи, как правило, вырастают из крымского мифа и так 
или иначе содержат черты крымского текста. Однако повесть Гайдара, созданная в непростые 1930-е гг., в боль-
шей степени отражает современную писателю общественную ситуацию, но одновременно и мифологизирует 
и героев, и некоторые события тех лет.  

Детский писатель, чей творческий почерк отличается чёткостью и фактографической точностью описа-
ний, чья авторская позиция выражается с помощью определённой расстановки акцентов и создания ориги-
нальной образной системы и своеобычного событийного ряда, тем не менее обратился к оригинальным обра-
зам-символам и мифологемам и вышел на значимую для крымского текста мифологическую составляющую. 
Исследуя феномен крымского текста, С. О. Курьянов выделяет «шесть вариантов крымского мифа, которые 
условно могут быть названы “христианским” (миф о Крыме как святой земле – колыбели русского правосла-
вия), “восточным” (миф о Крыме как восточной мусульманской стране), “райским” (миф о Крыме как райском 
саде), “античным” (миф о Крыме как мире европейской античности), “военным”, (миф о Крыме как центре 
Крымской войны) и “курортным” (миф о Крыме как курортном и туристическом крае)» (2023, с. 30-31). Пара-
доксально, но практически все варианты, выделенные исследователем, так или иначе нашли воплощение 
в произведении Гайдара. Кроме того, Н. М. Солнцева, работая с текстом И. С. Шмелёва о Крыме, актуализи-
рует два смысла крымского текста – Крым как «идеализированное пространство» (2008, с. 119) и как «мрач-
ное место» (2008, с. 117), связанное с мотивом смерти. Учёный напоминает, что, согласно древнегреческим 
представлениям, именно в крымской Киммерии находился вход в Аид (Солнцева, 2008, с. 117). Эти мифоло-
гические смыслы нашли отражение в повести Гайдара.  

Одновременно повесть «Военная тайна» воплотила очень прочную и точную реалистическую основу, а сюжет 
отразил основные социальные проблемы, характерные для той эпохи. Это и не столь давние события Гражданской 
войны, противостояние «белых» и «красных», те явления, которые привели к отделению от Российской Империи 
Польши, а позже – произошедшее в Бессарабии. В повести показана рефлексия на эти ситуации – поддерживаю-
щие Россию и Советский Союз жители данных государств оказались заложниками жёсткой политики своих стран. 
Фоном писатель даёт и прогноз о будущих столкновениях на Дальнем Востоке – боевых действиях на озере Хасан 
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и реке Халхин-Гол. Фоном становятся также события в молодёжной среде – организация досуга октябрят и пионе-
ров в оздоровительных лагерях и работа педагогического состава, Совпартшколы и т. д.  

 
Принципы воплощения мифа и реальности в повести Гайдара 

 

Писатель, приступая к организации текста произведения, выводит в качестве основных три сюжетные ли-
нии повести: лагерные будни октябрят и пионеров, изображённые в рамках реалистической эстетики, ослож-
нённые приключенческой составляющей, включающей в себя исследование Владиком Дашевским и Толькой 
Шестаковым развалин старой крепости, самовольную отлучку ребят из лагеря к морю и т. д.; ликвидация ава-
рии водопровода у Верхнего Озера и распутывание детективной истории с пропажей оружия, денег, докумен-
тов на ремонтные работы; история семьи Ганиных. При этом реалистические образы, событийный ряд насы-
щаются особой символикой и выходят на мифологический уровень. Однако автор не ограничивается сосредо-
точенностью только на собственно крымском мифе и расширяет мифологическую составляющую до космого-
нического, солярного, лунарного, героического (можно провести своеобразную параллель между действиями 
Сергея Ганина, вернувшего воду детскому лагерю вопреки проискам бандитов, и Прометея) мифов и т. д. 
Так, естественным контрастом крымскому усадебно-природному локусу выступает московское городское 
пространство, насыщенное особенной семантикой.  

Действие повести начинается в Москве и заканчивается там же, образуя своеобразное композиционное 
кольцо, в центре которого «повзрослевшие» и изменившиеся герои – Натка Шегалова и Сергей Ганин. Москва 
предстаёт своеобычным местом, неким логистическим центром, куда сходятся все дороги страны и пути ге-
роев, тем более что это городское пространство спроецировано на такие важные смысловые «опорные точки», 
как вокзалы, асфальтированные дороги, поезда, электрички, машины. Это также локус, где временно (в боль-
шей или меньшей степени) находится человек, живущий воспоминаниями о прошлом. В Москве Натка встре-
чается с дядей, а Ганин − с Шегаловым. Там же начинаются решительные перемены в жизни героев – из Моск-
вы Ганин уезжает на Дальний Восток, готовится к отъезду и дядя Натки. Героиня едет сначала в Артек, а потом 
собирается в Таджикистан, куда переводят на работу отца. О встрече с Наткой в Москве мечтает подруга её 
детства Верка. Там же наглядно происходит замена старого новым.  

И Москве, и Крыму решительно противостоят зарубежные топосы – Польша, Румыния и Молдавия, которые 
тоже изображены в символико-метонимическом ключе: каменная тюрьма, надсмотрщики, полиция и т. д. В ру-
мынской тюрьме погибает мать Альки – молдавская комсомолка Марица Маргулис, а в польской сидит сестра 
Владика – Влада Дашевская. Главным символом здесь становится камень, который обретает символическое зна-
чение: с одной стороны, каменная холодность камеры тюрьмы, каменное упорство надзирателей, с другой сто-
роны, каменная стойкость самих арестантов, не сломленная ни жестокостью власти, ни пытками тюремщиков.  

Мотив камня становится ведущим в повествовании и проходит через всю повесть: камни усыпают арте-
ковские пляжи, превращаясь в характерный антураж Крыма, красивые камешки собирают как сувениры прие-
хавшие издалека дети, каменные горы становятся значимой частью не только крымского пейзажа, но и ар-
хаичной эстетики и курортного мифа – легенды о каменных горах проходят значимым фоном повести. Обра-
щают на себя внимание каменный холод и темнота пещер, куда, как в преисподнюю, несут свои «богатства» 
Владик и Толька, обнаруживая страшную находку. Старинные крепости, даже полуразрушенные, вызывают 
не только определённые исторические ассоциации, но и чисто эстетический эффект, соединяя воедино реалии 
полуострова и античную составляющую крымского мифа.  

Каменные пещеры становятся местом, где завязывается детективный сюжет – в пещеру спрятаны документы, 
оружие и деньги, украденные на строительном объекте. Мрачный камень тюрьмы скрывает муки Влады, Марицы, 
Мальчиша Кибальчиша и оказывается пространством пыток и убийств. Камень ранит ногу Нины Карашвили, во-
жатой Артека, а потом становится и орудием убийства Альки. Именно камень огораживает могилу невинно  
убиенного ребёнка и оказывается его усыпальницей: «Они навалили груду тяжёлых камней, пробили отверстие, 
крепко залили цементом, забросали бугор цветами» (Гайдар, 1973, с. 103). Таким образом, камень – образ, вби-
рающий все коннатационные значения этого слова – от детской игрушки и антуража пляжного отдыха до предме-
та, наносящего травмы, орудия убийства, надгробия, могильного склепа. Холодный природный материал сохра-
няет память о прошлом (горы, крепости) и становится проводником не только солнечного тепла (пляжные горя-
чие камни), но и горя, беды, трагедии, аккумулируя в себе как негативные, так и позитивные смыслы. За реали-
стической эстетикой намечен выход к романтическим сюжетам и антично-средневековым легендам и мифам.  

Важной смысловой доминантой наряду с камнем становится образ-символ Солнца, отражающий реализа-
цию реальности − особенности климатической системы Крыма (крымский климат преимущественно теплый 
и солнечный), но и наполняющийся символическим значением − символ Света молодой страны, новой жизни, 
чего лишены те, кто томится в застенках тюрем или вынужден прятаться по подвалам и погребам. Не упускает 
Гайдар и оздоровительного воздействия солнца на организм человека (Артек первоначально открывался 
как здравница для детей, страдающих туберкулёзом), поэтому герои часто проводят время на пляже, загорая 
и купаясь в теплом море. Крым как райский сад, благословенное место аккумулирует в себе как реалии крым-
ского топоса, так и мифологический подтекст повести. 

Солнце выполняет также важную символическую функцию, актуализируя мирное существование как но-
вую норму жизни, особенно для детей. Усадьбы и дворцы переданы детям и тем, кто нуждается в отдыхе, сол-
нечном свете, морских купаниях и т. д. Таким образом, показано новое соотношение сил – личное подчинено 
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общему, коллективному. Лагерная жизнь детей и подростков как бы подсвечена солнцем, а яркий солнечный 
день становится знаковым фоном, на котором разворачиваются основные события повести. Неслучайно, 
как только намечается или сложный диалог героев, или какое-либо драматическое происшествие, солнце как 
бы скрывается за надвигающимися тучами, уходит за гору, садится в море, а действие переходит в тень. Игра 
света и тени у Гайдара тоже обретает символический смысл. Однако солнце может стать нещадно палящим 
и иссушающим, если не хватает воды или случились какие-нибудь неприятности. Так, значимый климатиче-
ский атрибут Крыма становится амбивалентным символом и восходит к античному и древнерусскому культу 
Солнца, наполняясь особыми атрибутикой и смыслом.  

Природным антагонистом солнцу выступает Луна. Лунарный миф тоже тесно переплетается с физическими 
явлениями. Климатические особенности полуострова и его географическое положение способствовали тому, 
что размер спутника Земли в этой географической точке кажется огромным, что фокусирует внимание автора, 
героев и читателя на данном явлении. При этом соединение трёх составляющих – луны, моря, гор – добавляет 
повествованию романтические ноты. Действительно, какие-то особые отношения завязываются между Сергеем 
Ганиным и Наткой. Луна освещает площадку, где вожатые играют в волейбол. Луна как часть южного пейзажа 
достаточно часто дополняет беседы героев, становится свидетелем их размышлений и эмоциональных раздумий.  

Луна может выступать и молчаливым свидетелем тревоги или иных переживаний. Так, ночная спутница, 
то появляясь, то скрываясь за тучами, становится свидетелем тяжёлого и страшного сна-бреда Сергея Гани-
на, осложнённого усталостью и вынужденной бессонницей. Визуализация драматических событий Граждан-
ской войны невозможна в реальности, но вполне допустима в онирическом дискурсе, причудливо объеди-
няющем воспоминания о трагических и вместе с тем очень счастливых для Сергея моментах прошлого и не-
простые раздумья о проблемах настоящего – необходимости восстановить разрушенный кем-то артековский 
водопровод. Именно ночь, освещённая луной, оригинально расставляет эмоциональные смысловые акценты. 
Автор сосредотачивается на изображении определённых ситуаций в жизни Сергея, делая их знаковыми болевы-
ми точками героя, то убыстряя события, то прибегая к ретардации. Так, подсознание героя, забывшегося крат-
ким и очень тяжёлым сном, восстанавливает самые яркие картины прошлого, сливая воедино личное счастье 
(знакомство с любовью всей своей жизни) и трагедию Гражданской войны. Положительным полюсом оказывает-
ся воспоминание о знакомстве с Марицей Маргулис, спасение беженцев, которые только у красноармейцев 
смогли найти защиту, а отрицательным – выявление предателя и изменника и его расстрел. Лунное сумеречное 
сознание, балансирование героя на грани бреда, сна, яви выставляет все события – настоящего и прошлого – 
в искажённом гротесковом виде. События пропущены через карнавальную оптику, где любая эмоция гипертро-
фирована и вызывает чрезвычайно сильный эмоциональный импульс, где переход от горя к радости очень 
быстр и неожидан. Автор актуализирует именно процесс работы подсознания и показывает силу воли героя, 
который даже во сне не допускает, чтобы хороший сон свернул не туда.  Неслучайно герой в это время находится 
в одной из самых высоких точек Крыма – у Байдарских ворот.  Именно этот момент изображён как поворотный 
в судьбе героя, который начинает идти к трагической развязке своего конфликта с Дягилевым и Шалимовым.  

Солнечный закат и Луна освещают и пространственный локус сказки Альки о Мальчише Кибальчише. 
Всадник-вестник появляется три раза на закате и каждый раз вид его меняется.  

Таким образом, Луна предстаёт в повести в разных ипостасях– природный феномен, эстетический элемент, 
мифологическое явление, − что находит воплощение как в реалистическом, так и в мифопоэтическом планах.  

Противовесом Солнцу также является гроза, которая со времени «Слова о полку Игореве» выступает пред-
вестником беды и драматических событий. На фоне солнечной жаркой летней погоды гром и гроза восприни-
маются несколько чужеродно, поэтому наиболее чётко прослеживается смысловой контраст. Так, упоминание 
грозы как природного явления звучит перед первой встречей Натки с Сергеем и Алькой Ганиными в поезде. По-
водом для знакомства с ними становится журнал с фотографией Марицы Маргулис в траурной рамке. Именно 
непримиримость со злом, стойкость в испытаниях передаётся от Марицы сыну. Память о матери визуализи-
руется во внешности Альки (постоянно делается акцент на его нерусских глазах), а также в фотографиях мате-
ри, которые бережно хранит сын. Надвигающаяся непогода задаёт с самого начала перспективу отношений 
Шегаловой с Ганиными, которые будут омрачены смертью маленького героя.  

Громовые раскаты могут быть вызваны не только природным явлением – грозой – но и учениями в море, 
что порождает вопросы и повышает градус тревожности у вожатой и пионеров. При этом каменеющему 
при виде этих взрывов Владику и беспокоящейся Натке противостоит самый младший герой повести – Аль-
ка, − чьё спокойствие обусловлено авторитетным объяснением отца и уверенностью в силах Красной Армии.  

Гроза-взрыв ассоциируется в повести и с созидательной деятельностью Сергея, который «поправляет беду» 
и возвращает лагерю воду. Гроза-порох явлена в сказке Альки о Мальчише Кибальчише, что тоже становится яр-
ким вестником беды, представленным через цветовой и ольфакторный коды – запах пороха, дыма пожарищ из-
вещает о начале наступления врага на мирную жизнь свободного народа. Писатель выстраивает знаковый смыс-
ловой и запахово-цветовой ассоциативный ряд: пожар-дым-порох; чёрный-белый-серый-красный: «Пахнет ветер 
не цветами с садов, не мёдом с лугов, а пахнет ветер то ли дымом с пожарищ, то ли порохом с разрывов <…> стоит 
у окна всадник. Конь – вороной, сабля – светлая, папаха – серая, а звезда – красная» (Гайдар, 1973, с. 47). Обще-
человеческий и личностный планы переведены в социальный – на свободного человека, исповедующего мир-
ный труд и вольную жизнь, наступает Буржуинское государство. Плакатная живопись, шаржированность образов 
и мизансцен наглядно и схематично отражают принцип противостояния библейского добра и вселенского бес-
причинного зла, так как вольная жизнь труженика земли, занимающегося мирной созидательной деятельностью 
и свободно воспитывающего подрастающее поколение, противостоит жестокости, агрессии противника.  
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Гроза-тревога постепенно усиливается в произведении по мере продвижения к развязке сюжета – долг воина 
Красной Армии отражать любые атаки врагов. Мотив грома-тревоги связан не только с частным сюжетом о судьбе 
Альки, но и с судьбой страны, с близящимися волнениями на Дальнем Востоке. Повесть, написанная в 1935 году, 
сумела передать надвигающийся драматизм дальневосточных событий, получивших своё разрешение несколько 
позже в боестолкновениях на озере Хасан и реке Халхин-Гол. Прогностические мотивы в повести Гайдара показы-
вают его опытность, хорошую интуицию и доскональное знание международной обстановки, что помогало писа-
телю выстраивать долгосрочные прогнозы и готовить читателей-детей к будущим непростым испытаниям. Итак, 
образ защитника-красноармейца и противостоящий ему мотив грома-грозы реализуются в разного рода образах-
символах и предстают в рамках как реалистической эстетики, так и на мифопоэтическом уровне.   

Гроза-удар завершает повествование и символизирует начало другой жизни – старый уклад, прежняя рели-
гия уходят в прошлое, открывая дорогу новому. В результате грозы-удара на месте старой часовенки в Москве 
воздвигнут дворец. Таким образом, подвергая сомнению прежнюю религиозную систему, Гайдар вольно 
или невольно заменяет культовую атрибутику традиционной православной религии новой. Крестное знамение 
заменяется пионерским салютом, который превращается не просто в ритуальное приветствие, но и в рефлек-
сию на смерть, скажем, Марицы или Альки или становится своего рода благословением на то или иное явление. 
Новое время порождает новый сонм святых защитников, в число которых попадают герои революции и Граж-
данской войны, к примеру, Феликс Дзержинский, чья фотография хранится как святыня у Влады, сестры Вла-
дика Дашевского. Образ рыцаря-защитника связан и с образом красноармейца, которого узнают все и везде, 
даже плохо говорящая по-русски башкирка Эмине ассоциирует с изображённым на картинке красноармейцем 
конкретную личность – Семёна Буденного. В силу Красной Армии верят и Алька, и Владик, и герои сказки 
о Мальчише Кибальчише. А сами воины Красной Армии предстают в произведении романтизированным идеа-
лом, к которому стремятся многие персонажи повести. Именно этот идеал становится амбивалентным и сохра-
няет черты и мифологического персонажа, и вполне реального: Шегалов, Гитаевич, Ганин и др. Это тот тип ге-
роя, который всегда приходит на помощь в трудную минуту, разрешает любую сложную ситуацию, борется 
за справедливость, исповедует честность и отличается спокойствием и деловитостью. Только такой герой спо-
собен в поисках справедливости распутать «военную тайну» Дягилева и Шалимова, разыскивать обиженного 
старика-татарина, всегда быть готовым дать отпор врагу. Именно он восстанавливает детскому лагерю водо-
снабжение, чувствует тревожное волнение на Дальнем Востоке, стойко переносит смерть жены и сына.  

Библейский контекст обретает и мотив воды. Именно крымский миф в его христианском варианте повест-
вует сходную историю о явлении животворного источника Св. Климента для жителей Херсонеса. Об этом до-
статочно подробно пишет С. О. Курьянов (2023, с. 41). Скорее всего, Гайдар не знал об этой истории, но крым-
ская проблема с водой заставила писателя создать сходную ситуацию и придать ей характер драматический. 
Вода оказывается сквозным мотивом повести, который поворачивается самыми разными гранями: вода пред-
стаёт средством очищения, избавления от грязи и пыли, поэтому актуализируется рассказ о ежедневных гиги-
енических процедурах героев, спасительном душе после дальней дороги, избавлении от изнуряющих жары 
и жажды – в графинах постоянно находится вода, правда, она бывает теплой и невкусной, но когда она про-
хладная и свежая, герои испытывают наслаждение от неё. Вода показана источником жизни, поэтому, когда 
водопровод оказывается сломанным, засыхают растения, трескается земля и т. д. И, наоборот, всё оживает, 
когда вода возвращена в лагерь.  

Заключение 

Таким образом, в результате исследования мы пришли к следующим выводам.  
Во-первых, в повести А. П. Гайдара наряду с реалистическим началом, воплощённым в общечеловеческом, 

общественно значимом и личностностом компонентах, наличествует и реализация мифопоэтического начала, 
которое выражается в обращении к таким видам мифов, как лунарный, солярный и др., а также знаковым мо-
тивам, проявляющимся в образах-символах камня, защитника-красноармейца и др., функции которых связа-
ны с этическим, идеологическим, социокультурным кодами прочтения произведения.  

Во-вторых, прослежена реализация крымского мифа в его курортном, райском, военном, античном и даже 
христианском вариантах: Крым представлен в повести как райский уголок, где хорошо и спокойно, как ку-
рортное место, где могут отдохнуть все – от ребёнка до государственного деятеля, как место, в котором запе-
чатлена память древнего мира, а также как место, где идет ожесточённая битва добра со злом.  

В-третьих, писатель прослеживает достаточно непростой, но весьма оригинальный путь становления харак-
теров героев-подростков в конкретных исторических условиях 1930-х годов как инициарный, который свиде-
тельствует о быстром взрослении персонажей благодаря экстраординарным обстоятельствам жизни и позво-
ляет перейти на новый уровень развития (это характерно для Альки, Владика, Тольки, Натки).  

Перспективой исследования становится дальнейшее осмысление темы соотношения мифа и реальности 
в произведениях, принадлежащих как крымскому тексту (творчество М. Ефетова, Е. Ильиной и др.), так и кани-
кулярной повести в целом (произведения Ю. Кузнецовой, Т. Михеевой и др.).  
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