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BeisBieHHbIe IpU3HAKK KoHIENTa «['epoii» B IByX KOH(ECCHOHAIBHBIX CHCTEMaX BO MHOTOM OTpPaXKalOT CBOeE-
oOpasue IByX TUIOB PEIUIMO3HOTO CO3HAHHS — IPABOCIABHOTO M JII0TepaHckoro. [IpaBociaBue 1o npenMyIecTBy
LEHTPOCTPEMHTENIFHO, OPHEHTHPOBAHO Ha TYXOBHYIO c(epy, B KOTOpOH pa3BopadMBaeTcs AEATEIbHOCTH ['epos, —
Ta K€ HaIpaBIEHHOCTH MPOCIIEKUBACTCS B CHCTEME TIPU3HAKOB KoHIENTa «I epoit». JIroTepaHCTBO ke IeHTPOOEeKHO:
JeATeNbHOCT ['eposi OcymIecTBIsSETCd BO BHEIIHEW, COLMAIBHOMW Cpele, YTO, B CBOIO OYEpElb, OTPAKACTCS
B CTPYKTYpE IPU3HAKOB COOTBETCTBYIOIIETO KOHIIENTA.

Cnucox numepamypul

1. Beprteaosa U. 10. Konnentyanusamnus BHyTPEHHETO MHpPA YeJIOBEKa B PYCCKOM SI3bIKE: NICUXHUUECKUE COCTOSHUS IMEUalIy:
auce. ... K. punon. H. Kamuaunarpan, 2001. 175 c.

2. Tamkpeanmse T. B., UBanos Bsau. Be. MHnoeBponelickuii s3p1k 1 nHA0EBponeiinsl. Tommcn: M3narensctBo Tonmmcckoro
yHuBepcutera, 1984. 4. 2. 1328 c.

3. HBannosa E. B. ®eHoMeH quanekTHOR A3bIKOBOM nuHOCTH. ToMck: M31-Bo TOMCKOro rocyjapcTBEHHOIO yHUBEPCUTETA,
2002.312 c.

4. Ilcuxonormyeckuii cioBapb-cnpaBoyHuk / nox pea. M. U. Ipstaenxo, JI. A. Kannsioosid. Ma.: Xapsect, M.: ACT, 2001. 576 c.

5. Ceprues (Kponmragrekuii) U. M. Mos xu3Hbp Bo Xpucre, Wi MUHYTHI JyXOBHOTO TPE3BEHHUS U CO3EpLAHHUs, OJIaroro-
BEHHOTO YyBCTBa, AyLIEBHOT0 ucnpasieHus u nokos B bore. CII6.: Tunorpadus B. Epodeesa, 1893. T. 1. 401 c.

6. Tomopor B. H. CBATOCT U CBATBHIHH B PYCCKOI ITyXOBHOU KynbType. M.: I'Ho3uc; I1Ikoma «SI3bIku pyccKOi KyJIBTYpPBD»,
1995. T. L. IlepBblii Bek xpuctuancTsa Ha Pycu. 875 c.

7. Wichern J. H. Die innere Mission der deutschen evangelischen Kirche. Eine Denkschrift an die deutsche Nation. Hamburg:
Verlag des Rauhen Hauses zu Bern, 1849. 442 S.

CONCEPT “HERO” IN ORTHODOX AND LUTHERAN CONSCIOUSNESS
(BY MATERIAL OF TEXTS OF JOHN OF KRONSTADT AND J. H. WICHERN)

Tsvetkova Anna Andreevna
Kaliningrad State Technical University
anja.tsvetkova@inbox.ru

The article reveals the specificity of the concept —Hero” in the different types of religious consciousness — Orthodox and Lu-
theran — by the material of the texts of two prominent representatives of the Orthodoxy and Lutheranism of the XIX™ century.
The article reveals the semantic features of this concept, and conducts the analysis of its semantic features confessional specificity.
It is concluded that the presence of confessional features in the features structure of the concept —Hero” is conditioned
by the specificity of the appropriate type of religious consciousness.

Key words and phrases: religious consciousness; religious discourse; semantic features of concept; concept; concept —-Hero”.
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duaonornyecKkne HayKu

Cmamuos nocesuiena ocobennocmam Hcanpa d)deL]ySCKOIZ aemopcxoﬁ CKA3KU HA COBPEMEHHOM smane pa3eunusl,
a UMEHHO 0COOEHHOCAM 83AUMOOCLCMEUSL U npeemcmeenHocmu mpaduuuonﬂoﬁ u 6’06p€M€HHOﬁ cxkasku. Ananuzu-
PYIOmMcs maxkoice npuemsvl anponpuayuil Croxcemos 60 d)paHL;yscKux asmopcCKux CKA3Kadx HA OCHOB€E UX OCHOB6HbIX
KOMNO3UYUOHHBIX 2/1€MEHMO6. B cmamve svi0enenvl ocrosubie cnocobvl anponpuayuu Croxcemos 6 CoO6pemMernnblx
d)pum;y%xux aemopcCKux CKaskax 6 sasucumocmu om UBMEHEeHUIl 8 CKA3Ke-UCHOYHUKE.

Kniouesvie cnosa u ¢hpaswvl: xaHp; coBpeMeHHas (QpaHIly3cKasi CKa3Ka; arpolpHalMsi; CIOXKET; CKa3Ka-UCTOYHHUK;
TPAHCIIO3HIIHS.
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PARTICULARITES D*APPROPRIATION DES SUJETS DANS
LES CONTES D*AUTEUR FRANCAIS CONTEMPORAINS®

Le genre du conte d‘auteur contemporain continue a se développer de nos jours en se transformant a partir des
ceuvres traditionnelles et connues du genre et en s‘adaptant aux demandes du lecteur.

Une grande ligne de son développement s‘inscrit dans la tendance littéraire générale mettant en ceuvre un rapport
proche avec la tradition de conte francais mais dans une variante d‘auteur nouvelle. Il s‘agit de «renouvellement» du
conte initial pour donner aux ceuvres classiques du genre un déroulement des plus inattendus [10, p. 9]. Il est a noter
que parmi les contes contemporains analysés ce sont les ceuvres de la fin du XVII® siécle et notamment celles
de Charles Perrault qui servent du texte de départ.
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Dans la littérature de la deuxiéme moitié du XX° siécle les relations plus ou moins transparentes avec les récits
antérieurs sont présentes. On reconnait alors la tendance centrale de la sémiotique du XX° siécle, surtout a la mode
vers la fin des années 70, début des années 80 dans le milieu littéraire nommé «intertextualité» [8, p. 12]. Pour sa
part, Michéle Simonsen évoque une «inversion» de 1‘idée de départ dans le genre de conte: «Certains conteurs con-
temporains brodent délibérément sur des contes populaires traditionnels pour en détourner ou méme inverser les
a priori idéologiques» [11, p. 27]. Ce type de contes se basant sur la tradition classique du genre s‘approprie
de nominations différentes dans la science contemporaine: «contes détournés» chez 1. Saranovska [10], «fairy-tales
retellings» chez S. L. Beckett [2], «fairy-tales revisions» chez U. Heidman et J.-M. Adam [6], «fairy-tales parodies»
chez V. Joosen [7]. Cette variété de nominations de ces ceuvres représente nettement leur hétérogénéité et leur carac-
tére complexe du point de vue stylistique, linguistique et poétique.

Les contes détournés contemporains présentent les moyens d ‘appropriation des sujets divers ce qui git au sein
de la transformation chez les auteurs contemporains:

1. Détournement du sujet initial. Ce type est le plus présent dans les contes de la fin XX® début XXI° siécle.
Le détournement est représenté sur des niveaux paratextuel, architechtonique, narratif. Par exemple, dans le conte
de Catherine Millet «Riquet a la houppe. Millet a la houpe» [9] le titre reléve du renversement en introduisant
I‘histoire double dans le conte.

Du point de vue architechtonique, ce dédoublement est réflété d‘une facon transparente. Dans 1°‘ceuvre, deux
textes a deux titres a part sont présentés: le conte «Riquet a la houppe. Millet a la houpe» en premeir lieu commence
par le conte détourné moderne et aprés contient comme chapitre a part le texte original de Charles Perrault.
Au niveau de la structure du conte de C. Millet, cinq parties délimitées par les espaces et astérisques sont alterna-
tivement composées soit sous la forme du conte de fée soit comme un essai autobiographique.

C. Millet présente dans le conte son autobiographie et donne a son ceuvre une couleur érotique voire por-
nographique. Elle place au sujet du texte la réaction a la laideur physique. Elle avoue:

«Je suis sexuellement attirée par Riquet» et ensuite elle fait une régle générale en raisonnant sur notre perception
de la laideur par les femmes: «Soyons honnétes... Dire: _J‘aime des choses laides ‘ équivaut a déclarer: J‘aime le
vice » [Ibidem, p. 30-31]. L auteur constate que «il ne serait pas plus déplacé de dire qu ‘on préfere les nains ou les
naines que de dire qu‘on préfere les bruns ou les brunes, alors qu‘on sait bien, dans notre culture, que c‘est la
blondeur qui s ‘approche le plus pres de l‘idéal de beautéx» [Ibidem, p. 33]. Il s‘agit alors de 1‘inversement des con-
cepts présentés dans le conte source. Le détournement du sujet dans ce cas englobe le changement de la stylistique et
méme le mélange des genres littéraires, dans notre cas, roman autobiographique, essai.

L appropriation du conte-source peut se réliser par 1‘introduction des éléments romanesques (autobiographiques,
par exemple), qui se confondent avec les éléments narratifs de conte. Le monde réel est ainsi présenté en opposition
avec le monde du conte. Ou bien dans les commentaires du narrateur par rapport aux ¢léments de conte du texte
source. Ainsi dans «La Laide au Bois Dormant» de Grégoire Solotareff:

«Toute chose vivante alors s‘arréta de vivre et s‘immobilisa. Le roi et la reine cessérent de s ‘embrasser,
les cuisiniers de cuisiner, les femmes de ménage de faire le ménage, les pigeons de roucouler, les mouches de voler,
les cavaliers de cavaler, les chevaliers de faire leur cour, les balayeurs aussi de faire leur cour (mais ce n ‘était pas
la méme cour), les arbres de bouger, etc., etc. Tout cela pendant cent ans. (C‘est long!)» [12, p. 105].

Les événements féeriques du conte sont présentés avec un certain dédain, une moquerie, en soulignant leur
relativité dans la vie réelle.

2. Contamination de plusieurs sujets. La chercheuse americaine Sandra L. Beckett appelle ce type «Fairy-Tale
Salad», ou «les auteurs rassamblent des personnages de plusieurs contes populaires et y ajoutent souvent quelque-
uns des sources folkloriques, des fables et des mots pour rire» [2, p. 277]. Le conte «Contes de faits. Les mille et un
mondes» de Jacky Dydjack présente un mélange de sujets, de styles et de structures des ccuvres différentes. Rien que
par son titre il fait allusion a «Mille et une nuits» d‘Antoine Galland et au genre des contes de fées. La structure du
conte et sa stylistique rappellent les contes philosophiques. Par exemple, un des mondes représentés dans le conte
par lequel le héros principal Jakhotep passe est appelé «POSITIV-WORLD»:

«POSITIV-WORLD est un monde bonnard dont [ ‘ultime objectif était de positiviser sur tout et le reste....

Les habitants de POSITIV-WORLD, les plusman avaient une philosophie commune. Ils considéraient que
dans toute chose et dans tout événement, il y avait quelque chose de posistif a en tirer qui pouvait améliorer
le quotidien» [3, p. 193].

Dans cette opposition des deux mondes et dans la «philosophie» optimiste du premier nous pouvons donc con-
stater une allusion a Candide de Voltaire dont la vision du monde était opposée a son entourage.

L<allusion au langage philosophique est présente dans les raisonnements du héros Jakhotep:

«Tout comme CONTEST-WORLD, il était a la fois paralléle a chaqu ‘un des autres mondes, chaqu ‘un dans leur
sens, et parallele a tout | ‘ensemble des autres mondes en méme temps» [Ibidem];

«Plus tu marches moins vite, moins tu marches plus vite et réciproquement» [Ibidem, p. 226].

La fin du conte reste ouverte et ne donne pas de conclusion d‘auteur:

«L ‘avenir devenait enfin incertain, laissant place au suspens et a tous les espoirs. Désormais, tout pouvait arriver,
ou repartir le cas échéant... Mais c ‘est une autre histoire...

*Jakhoteb tout émoustilé par tant de perspectives de nouveautés, se préparait pour de nouvelles aventuresy

[Ibidem, p. 229].
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Comme dans les contes philosophiques la moralité n‘est pas univoque, les aventures et les mésaventures n‘étant
qu‘un épisode qui marque le début des autres faits dans 1‘avenir. Malgré ce rapprochement au genre du conte
philosophique, nous pouvons constater une vulgarisation de ses principes philosophiques, simplification du langage,
des raisonnements logiques, de leur adaptation au lecteur contemporain. Comme le signale 1°‘auteur dans son com-
mentaire a la fin du livre, ce conte se rapproche alors d“un essai [Ibidem].

3. Transposition presque fidele des sujets. Telles sont les ceuvres inspirées par les contes et bylines recueillis
par le folkloriste russe A. Afanassiev (chez P. Gripari, E. Bozoki, L. Gruel-Apert).

Pierre Gripari entre dans la tendance des écrivains francais qui découvrent la tradition littéraire russe et la font
parvenir aux lecteurs frangais pendant les derniéres décennies du XX° siécle. C¢est P. Gripari qui a adapté les contes
populaires russes et en a fait plus qu‘une traduction mais, une transcription, une transposition, un pastiche fortement
marqué par le style de 1‘auteur [10, p. 24-25].Cette tendance littéraire est poursuivie en France. En 1978, la transpo-
sition de 100 contes populaires russes a paru dans le recueil d°E. Bozoki, en 1995, un recueil de L. Gruel-Apert,
ou les ceuvres gardent le sujet de la source de départ [1; 5] et autres.

Ces ceuvres peuvent donner des exemples de transposition d‘une langue a 1‘autre. Ainsi, «l‘aclimatisation» des
récits transposées de leur origine dans un autre domaine culturel (comme bylines d‘Affanassiev chez P. Gripari [4]).
Le conte «Sadko», par exemple, a été tiré par P. Gripari du recueil des bylines de 1‘écrivain russe et porte le titre an-
alogue. Nous parlons dans ces cas du conte d‘auteur et non pas de la traduction parce que les marques de la créativi-
té de l‘auteur sont toujours présents au niveau de la recherche des équivalences dans les titres ou dans les nomina-
tions propres, par exemple.

Dans les transpositions presque fidéles des sujets le probléme de rendement des mots de réalités de 1°original
se pose. Dans les contes d°E. Bozoki, par exemple, ce probléme des réalités russes translitérés du russe est résolu par
l‘introduction du vocabulaire dans 1‘ordre alphabétique a la fin de son recueil. Donnons-en quelques exemples:

«Gusli» ancien instrument populaire de musique;

«Kissel» gelée de fruits;

«Michkay «Petit oursy, «<nounoursy;

«Sageney =2,13 m;

«Staretzy vieux moine; moine ou ermite ayant une renommée de sainteté;
«Téleguey charette;

«Zainkay «petit lapin» [1, p. 391].

Certains de ces contes contiennent parfois des formes abrégées du sujet de départ soulignant 1°effet comique par
la «version condensée» [2, p. 299]. Par exemple, dans «Le petit chaperon verty» par G. Solotareff [12] la partiec du
sujet ou le loup mange la grand-mére et prend sa place dans le lit est omise. Dans ce conte contemporain, a la diffé-
rence du conte source, c‘est la grand-mére enrhumée qui rencontre 1‘héroine principale et demande de ne pas
s‘approcher d‘elle pour que le loup puisse encore manger le Petit chaperon rouge:

«— Ne t'approche pas de mboi, dit-elle a la petite fille, tu es mbignonne a croquer bais j‘ai un gros rhume et tu
risques de l'attraper. Il ne mbanquerait plus que ¢a!» [Ibidem, p. 24-25].

Dans le conte de Ch. Perrault, la grand-mére ne voit pas et ne parle pas a sa petite-fille, c‘est le loup qui le fait
directement. Cet ajout au sujet dans le conte contemporain redonne de la nuance comique a la situation.

Ainsi, le conte d‘auteur contemporain se développe généralement a partir des exemples traditionnels du genre.
La conception de 1‘ceuvre est visible dans les procédés d‘appropriation d“un ou de plusieurs sujets initiaux: détourne-
ment du sujet initial qui ne garde que les traces du sujets initial et les personnages en ajoutant de nouveaux héros, con-
tamination de plusieurs sujets regroupant les particularités des textes de départ et transposition presque fidéle du sujet
gardant avec peu de changements les péripéties du sujet, 1‘architectonique et les personnages de la source.

Cnucox tumepamypul
1. Afanasiev A. Contes russes / traduits par E. Bozoki; préface de M.-L. Tenéze. P.: G.-P. Maisponneuve et Larose, 1978.
T. XXVI. 395 p.
2. Beckett S. L. Recycling Red Riding Hood. N. Y. — London: Routledge, 2002. 362 p.
3. Dydjack J. Contes de Faits. Les mille et un mondes. P.: Théles, 2012. 233 p.
4. Gripari P. Contes d‘ailleurs et d‘autre part: et autres contes de la rue Broca. P.: Grasset Jeunesse, 1992. 175 p.
5. Gruel-Apert L. La tradition orale russe. P.: PUF, 1995. 303 p.
6. Heidman U., Adam J.-M. Textualité et intertextualité des contes: Perrault, Apulée, La Fontaine, L‘Héritier. P.: Editions

Classiques Garnier, 2010. 400 p.

7. Joosen V. Critical and Creative Perspectives on Fairy Tales: an Intertextual Dialogue between Fairy-Tale Scholarship
and Postmodern Retellings. Detroit, Michigan: Wayne State University Press, 2011. 362 p.

8. Kristeva J. Le texte du roman: Approche sémiologique d‘une structure discursive transformationnelle. The Hague — P. — N. Y.:
Mouton publishers, 1979. 211 p.

9. Millet C. Riquet a la houppe. Millet a la houppe. P.: Stock, 2005. 90 p.

10. Saranovska I. Un passeur d‘écriture: Pierre Gripari et les traditions littéraires: thése de doctorat: Langue et littérature fran-
caises / sous la direction de C. Leroy. Paris: Université Paris Ouest Nanterre la Défense, 2011. 406 p.

11. Simonsen M. Le conte populaire frangais: Collection Que sais-je? P.: PUF, 1981. 128 p.

12. Solotareff G. Anticontes de fées. P.: L‘école des loisirs, 2009. 124 p.



196 WNapatensctBo «pamoTa» www.gramota.net

FEATURES OF PLOTS APPROPRIATION IN MODERN FRENCH AUTHORIAL FAIRY-TALES

Chaikivskaya Galina Svyatoslavovna
Taras Shevchenko National University of Kyiv, Ukraine
galina_teslyuk@ukr.net

The article is devoted to the genre features of the French authorial fairy-tale at the modern stage of development and particularly
to the features of interaction and succession between the traditional and modern fairy-tale. Plots appropriation methods in the
French authorial fairy-tales are analyzed on the basis of their main composition elements. The basic methods of plots appropria-
tion in the modern French authorial fairy-tales are singled out according to changes in a fairy-tale-source.

Key words and phrases: genre; modern French fairy-tale; appropriation; plot; fairy-tale-source; transposition.
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@Oui10J10rnYecKrue HAYKH

Cmambs nocesena uzyyeHuio HCaHposblx PAsHOBUOHOCEN MEMYAPHO-A6MOOUOSPAPUUECKO20 NUCOMA — MeMyap-
HoU asmobuocpaguu u asmoduocpaguyeckux memyapos. AGmop cmamoiy KOHCIMAMupyem, Ymo 6 06eux pasHo8uo-
HOCIAX peib uoem 0 PeKOHCMPYKYUU BHeuiHe COObIMUUHbIX U TUYHOCTHHO OPUEHMUPOBAHHBIX COOBIMULL HCUSHU 8-
mopa, 00HAKO PA3TUYHBIMU AGTAIOMCA OCHOBHbIE 00BbEKMbl N08ECMB08aHUs. B memyaproil asmobuoepaguu — 3mo
UCMOPUA UHOUBUOYATLHBIX HCUSHEHHBIX OOCIMUMCEHUTI A8MOpa, A 8 a8ModU0SPAPUYECKUX MeMYAPAX — 8AICHbIE CO-
Ovimus, ceudemenem 1UOO y4ACMHUKOM KOMOPIX ObLT A8MOP TUUHO.

Kouesvie cnosa u gppasvi: MeMyapHO-aBTOOHOTpaduueckas nmpo3a; MeMyapHas aBToouorpadus; aBToonorpadude-
CKHE MEeMYyapbl; XKaHpoBast MOAu(UKAIKs; OOBEKT IOBECTBOBAHHUSL.

Yepramuna Tarpsana FOpbeBHa, K. QrIIon. H., JOICHT
Jlyeancxuti nayuonanvusii ynugepcumem umenu Tapaca Illesuenxo, Yxpauna
tatil 009@mail.ru

MEMYAPHAS ABTOBUOI'PA®UA U ABTOBUOI'PAOUYECKHUE MEMYAPBI:
CXOJXKECTb ¥ PA3JIMYUE MOHATHI®

MemyapHo-aBroOHorpadudeckas Ipo3a SBISIETCs OJHUM U3 HanboJiee paclpOCTPaHEHHBIX BUJIOB Xy/lI0KECTBEHHO-
JOKyMEHTalbHOTO IIHchbMa. Ee omunTensHass 0cOOCHHOCTh COCTOUT B TOM, YTO OHA CHHTE3HMpPYET B pa3jIMuHOI cTe-
MIeHW MEeMyapHbIe NPOSIBICHUS (BHEIIHSS 110 OTHOLICHHIO K aBTOPY *M3Hb) U aBToOHOTpaduyeckre (To, 4TO KacaeTcs
HETIOCPEJICTBEHHO aBTOopa) Hadaia. He cMoTps Ha TO, YTO JaHHBIM BHJ CIOBECHOTO TBOPYECTBA M3BECTEH eIl
C IaBHUX BpEeMeEH, CBO€ HauboJblIee pa3BUTHE OH MOMYUYMII B TEUCHHE MOCIETHUX IBYX cTojeTuil. Kinaccukoit Mmemy-
apHo-aBTOOHOrpaduyeckoro nmucbkMa craiu «3amorwibHble 3anucku» O. P. [latoOpuana [20], «bbutoe ¥ aymbD»
A. Tepriena [6], «IIpoxuTts u pacckazate» A. lumaposa [10] u np. He TepsieT oH cBoeif akTyaJIbHOCTH U B HAIIle BPEMS.

XoTsi MeMyapHO-aBTOOHOrpaduyeckas Mpo3a HaXOJUTCs ceiyac Ha MUKe MOIMYJSIPHOCTH, MBI BCE €Ie KOHCTa-
THpyeM (DaKT ee HEeZOCTATOYHOTO TEOPETHYECKOro M3ydeHHs. Tak, Mbl W CETOJHS HE MMeeM (yHIaMEeHTaIbHBIX
JUTEPAaTYypOBEAYECKHX paboT, B KOTOPHIX OBl KOMIIJIEKCHO paccMaTpHBAINCh NPOOIIEMBl JaHHOH pa3HOBHUIHOCTH
MeMyapHOH JUTepaTypbl. B OoNbIIMHCTBE CiydaeB pedb WAET 00 NCTOPHKO-THTEPATYPHOM HCCIIEIOBAaHHN MEMY-
apHO-aBTOOMOTrpaMUECcKOT0 HACIEANs KOHKPETHBIX aBTOPOB, MO0 ONpENeNIeHHBIX HCTOPUKO-THTEPaTypHBIX ITe-
pUOIOB, Kak, Hampumep, B paborax A.Tl'ammua [5], A. ArtioxoBa [1], C. Kpsutosoii [13], O. Kmumuyk [12],
A. Hupynesa [19] u np. I'oBopst 0 MeMyapHO-aBTOOHOTpadIECKOH TIpO3e, yUEHbIE MMOTYEPKUBAIOT €€ CHHTETHYe-
CKHH XapakTep U MOJIKaHPOBYIO MPUpOAy. B 4acTHOCTH, K mIacTy MeMyapHO-aBTOOHOTpapHIecKOi TUTEPaTyphI
MIPUYHCIISIIOT MEMyaphl, aBTOOMOrpadun, THEBHUKH, 3alIMCKH, 3aMETKH, TUCbMa, TO €CTh T€ KaHPbI, KOTOPbIE OpH-
EHTHPYIOTCSI Ha CHHTE3 MEMyapHOro u aBToOmorpaduyeckoro. OpHaKo, IO HamleMy MHEHHIO, Takas TPaKTOBKA
TepPMHHA «MEMYyapHO-aBTOOHOTpadmaecKast Mpo3ay SABIAETCS CIUIIKOM ITHPOKOH.

Hcxonst u3 CTpyKTypHO-THUIIONOTHYECKUX OCOOCHHOCTEH Pa3iWYHBIX BUIOB JINTEPATYPHI JITMYHBIX BOCIIOMUHAHUM,
MBI CKJIIOHHBI TOBOPHTbH O TOM, YTO COOCTBEHHO MEMyapHO-aBTOOHOrpauuecKUMH SIBISIIOTCS B TIEPBYIO OYepesb Me-
MyapHble aBToOHorpadun u aBrodHorpaduueckue Memyapbl, KOTOpble (OPMHUPYIOT SAPO JAHHOTO MOABHAA MEMYyap-
HOM JuTepatypbl. B To jke BpeMst THEBHHUKH M MCbMa, B KOTOPBIX TaKkKe MAET CHHTE3 MEMYapHOTO U aBToOHOrpadu-
YECKOTo Hauall, OTHOCSITCS K nepudepnr MeMyapHo-aBToOoHorpaduyeckoid mpossl. Kpome ykasaHHOTO Npu3HaKa, OHU
WMEIOT LeJBIH PsiJl APYTHX CHeNU(PUUECKUX XapaKTePUCTHK, KOTOPbIE U ITO3BOJISIOT BBIACIATH NX B 0COOBIE BUIBI Me-
MYapHOTO TBOpYECTBa — AMApUCTHKY (1o TepmuHoioruu JI. TaiimaszoBoii [18], MeMyapHO-THEBHUKOBYIO JIUTEPATYPY)
u snucTossipuii (1o Tepmunoioruu E. TIpukazunkosoii [17], MeMyapHO-3IHCTOSAPHYIO TUTEPATYPY ).

© Yepkammna T. FO., 2014


mailto:lena_babyre@ukr.net
mailto:tati1009@mail.ru

